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I denna del av min serie om gitarrens plats i 1900-
talets musikhistoria har jag kommit fram till
stromningarna i Amerika 1900-1945. Som de flesta
lasare sckert kanner till har gitarrens roll i de
latinamerikanska ldndernas folkmusik varit mycket
framtridande, framfor allt pa grund av inflytande
fran kolonialmakterna Spanien och Portugal.
Manga tonsdittare fran Latinamerika har ocksa haft
folkmusiken som sin frdamsta inspirationskdlla vilket
givit gitarren en sdrstdllning. For att begrdnsa
denna framstdllning sa mycket som majligt har jag
valt att avsta fran att ta upp den stora mdngd
gitarrtonsdttare fran dessa ldnder som upptar en
betydande del i konsertprogrammen hos mdanga
gitarrsolister. Jag skall istdllet, liksom i tidigare
avsnitt, folja det generella musiklivets olika vigar
genom den amerikanska kontinenten.

Musiken i Latinamerika

Efter revolutionen 1910 framtridde i Mexico en
andra generation nationalister som ville fornya sitt
tonsprak genom att soka efter folkmusikens kérna.
Nya influenser fran framfGrallt Paris (Debussy,
Ravel, Stravinskij) spelade ocksd en viktig roll.
Viktiga namn bland dessa tonsittare dr Manuel
Maria Ponce', Silvestre Revueltas och Carlos
Chdvez (1899-1978). Chévez ville &teruppvicka
stamningar hos ett forkolonialt Mexico®. Eftersom
det saknas kunskap om hur musiken ldt hos
indianerna innan den europeiska invasionen fick
han dock lata fantasin floda fritt. Den musik han
skapade, ofta for symfoniorkester, var patagligt
modern, kraftigt rytmisk och dissonant. 1921 skrev
Chavez sitt forsta verk for gitarr, Tres Piezas. Detta
verk dr ett av de allra tidigaste modernistiska
verken for sologitarr och det &r lite konstigt att det
spelas sa sillan.

Redan langt innan dessa tonsittare tridde in pa
scenen hade dock en av Centralamerikas allra
egensinnigaste tonsittare, Julidn Carrillo (1875-
1965), experimenterat med atonalitet och
mikrotonalitet. Carrillo delade upp oktaven i upp
till 96 deltoner (istdllet for 12 som i den
tempererade visterlindska skalan) och konstruerade
dven instrument som skulle kunna spela denna
musik. Carrillo samlade en grupp musiker, Grupo
13, som #dgnade sig at att uppfora och propagera for
hans idéer. En av de tidiga medlemmarna var den
unge gitarristen, tonséttaren och cellisten Rafael
Adame (1905- ca 1963%). Bade Carrillo och Adame
skulle redan péa 20-talet skriva en hel del musik for
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specialkonstruerade gitarrer som kunde spela
mikrotoner.

Alberto Nepomuceno (1864-1920) riknas som
grundaren av Brasiliens musiknationalism och dr
sarskilt ihagkommen for sina sanger med
brasilianska teman. Hans enda verk for gitarr,
Cantigas, ar tyvarr fortfarande outgivet. Brasiliens
kanske mest kidnda kompositor, Heitor Villa-Lobos,
var den som i mangt och mycket fullindade det
som Nepomuceno pabdrjat och han kom att betyda
mycket for efterféljande generationer tonsittare och
musiker®. Forfattaren och musikern Mario de
Andrade propagerade ocksa for en typisk nationell
musik, han kom att f& mycket stor betydelse for
nésta generations tonsittare i Brasilien. Francisco
Mignone (1897-1986), Lorenzo Ferndndez (1897-
1948) och M. Camargo Guarnieri (1907-1993)
horde till de kompositorer som tog starka intryck av
Andrades idéer. Mignone komponerade sitt forsta
gitarrstycke, Modhina para violdo, 1953. 1 borjan
av 70-talet blev han god vin med gitarristen Carlos
Barbosa-Lima vilket resulterade i 12 etyder, 12
valser och en gitarrkonsert. Ferndndez skrev bl a en
Suite Brasileira for gitarr redan 1938. Guarnieri
komponerade pa 50-talet 3 etyder och en Valsa
Chéro for sologitarr, innan dess hade han endast
skrivit ett litet stycke for sologitarr, Ponteio fran
1944.

Den tyske tonsdttaren och pedagogen Hans-
Joachim Koellreutter (£.1915) levde och verkade i
Brasilien. Han var den forste som ldrde ut
Schonbergs tolvtonssystem i landet och kom
dirigenom att bli mycket inflytelsefull bland de
kompositorer fodda under 1900-talets forsta
decennier. Koellreutter
har endast anvént gitarren i ett kammarmusikverk.
Claudio Santoro (1919-1989) var en av
Koellreutters mest framgangsrika elever och han
hade en rad viktiga organisatoriska och
pedagogiska uppdrag i Brasilien. Santoro, som
framforallt anvidnt sig av tolvtonstekniken, har
komponerat tva preludier for sologitarr.

Det skulle drdja lite lingre for Argentina att fa
fram nagra riktigt originella tonsittare med en
sarpriaglad  stil. 1929  bildades El  Grupo
Renovacién, denna grupp bestadende av musiker och
tonsittare kom att bli mycket betydelsefull for
spridningen av nya musikaliska idéer i Argentina.
En av de som var med vid bildandet var Gilardo
Gilardi (1889-1963), han sokte efter en specifik
argentinsk musik med inslag fran folkmusiken.
1940 skrev han en tresatsig Serie Argentina for
gitarr.

Under 1800-talet hade den italienska operan
varit helt dominerande i Chiles musikliv. Vid slutet
av seklet intradde dock en reaktion mot denna och
en rad musiksillskap bildades som forde in béade
den Kklassiska kammarmusiken samt nyare
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tongangar fran bl a Wagner och Debussy. Under de
forsta decennierna radde en sprudlande musikalisk
aktivitet i Chile vilket kom att gora landet till
Latinamerikas  frimsta  musiknation.  Pedro
Humberto Allende Sarén (1885-1959) var professor
i komposition vid Chiles musikkonservatorium
mellan  1928-45. Genom  sitt  omfattande
forskningsarbete om indianernas musik samt sina
utgavor av chilensk folkmusik kom han att bli en
foregangare for den nationalromantiska musiken i
Chile. 1907 skrev Allende sangen Un Lego Que
Pide Plada med gitarrackompanjemang, han skulle
senare skriva tre stycken for sologitarr: Tonadas
och Adagio (1928) samt ett Andante - tillignat
Andrés Segovia men numera forsvunnet. Bigge
Allendes Ovriga gitarrstycken dr fortfarande
outgivna. Till de chilenska nationalromantikerna
horde ocksa Jorge Urrutia-Blondel (1905-1989)
som 1943 komponerade en Concertino op. 22 for
harpa, gitarr och orkester.

Alfonso Letelier Llona (f. 1912) och Juan
Orrego-Salas (f. 1919) var bada elever till Allende.
1940 bildade de "Escuela Moderna de Miusica" som
dr Chiles framsta privata konservatorium. De tillhor
den generation som lit sig paverkas av modernare
strommingar som expressionismen och
neoklassicismen. Orreglo-Salas har ocksa anvint
sig av tolvtonstekniken. Letelier skrev 1961 en
gitarrkonsert och Orrego-Salas har skrivit ett stycke
for sologitarr, Esquinas op. 68, samt flera
kammarmusikverk med gitarr.

Guillermo Uribe-Holguin (1880-1971) brukar
riaknas som Colombias forsta stora kompositor. Han
hade studerat bade i Bryssel samt for Vincent
d'Indy i Paris ndr han 1910 grundade Colombias
musikkonservatorium.  Hans  kompositionsstil
hamtade influenser bade fran folkmusiken och fran
impressionismen. Uribe-Holguin har komponerat
en liten svit for sologitarr som tyvirr inte finns
utgiven.

Den forste riktigt kéinde venezuelanska
tonsittaren var i hela sitt liv verksam i Frankrike:
Reynaldo Hahn (1875-1947). Hahn var elev till
Jules Massennet och var sirskilt uppskattad som
sangkompositor. Han har endast anvént gitarren i
ett ensembleverk, Pavane d'Angelo. Vicente Emilio
Sojo (1887-1974) var den forste store tonsittare
som kan kallas helt venezuelansk. Han var rektor
for musikkonservatoriet samt grundare och dirigent
for olika orkestrar och korer. Forutom att han var
en mycket aktiv tonsittare nedtecknade och
harmoniserade han ocksd ca 400 folkvisor och
danser. I samma tonsittargeneration mérks dven
Juan Bautista Plaza (1898-1965), som var organist,
kompositionsprofessor och kulturminister, samt
José Antonio Calcafio (1900-1980), som ocksa var
larare, dirigent och skribent. Plaza skrev en del
gitarrstycken pa 30-talet, bl a Hommenaje a los
vihuelistas (1934) och Sonata a la antigua (1937)

medan Calcafio endast skrivit ett preludium for
sologitarr.

Eduardo Fabini (1882-1950) anses vara den
forsta stora nationalromantikern fran Uruguay.
Mellan dren 1900-03 studerade Fabini i Bryssel och
under sitt sista &r dir skrev han sitt forsta verk for
gitarr, Mozartiana, och han var ddrmed (antagligen)
den forste icke-gitarristen som skrev ett solostycke
for instrumentet. I generationen efter Fabini mirks
framforallt Guido Santérsola (1904-1994) bland
Uruguays tonsittare. Santérsola foddes i Italien och
véxte upp och studerade i Brasilien men var bosatt i
Uruguay fran 1931. Hans pedagogiska insatser vid
Montevideos konservatorium hade stort inflytande
over flera generationer musiker i Uruguay.
Santérsola var till en borjan influerad av
neoklassicismen men overgick efter 1962 till att
anvéinda tolvtonstekniken. Han beholl dock alltid
sin lyriska, sidngbara adra och sin klassiska
symmetri. Efter att ha vunnit en
kompositionstidvling 1942 med sin Concertino for
gitarr och orkester blev han mycket involverad i
gitarrkomponerande och han skulle till slut bli en
av 1900-talets mest produktiva och talangfulla
gitarrtonsittare. Santdrsola har skrivit dver hundra
verk med gitarr i alla mdjliga kombinationer, nistan
sjuttio av dessa dr for sologitarr (bl a 6 sonater
varav den forsta dr outgiven och onumrerad).

Pa Cuba framtridde de forsta tonsittarna av
betydelse i borjan av 1900-talet, t ex E. Sdanches de
Fuentes samt Joaquin Nin y Castellanos (1879-
1949). Nin var nidrvarande under nagra av Segovias
tidigaste konserter och komponerade ett numera
forkommet stycke for honom, Madrigal. José
Ardévol (1911-1981) undervisade pa Havannas
konservatorium fran 1938 och bildade dessutom "El
Grupo Renovaciéon Musical" pd Cuba. Ardévol
hidmtade intryck fran framforallt neoklassicismen
men anvinde sig ocksa ibland av tolvton. Hans
tresatsiga Sonat for gitarr skrevs 1948 och har ront
viss framgéng sérskilt som det inte finns s& méanga
gitarrsonater av framstdende latinamerikanska
tonsittare. Ardévol har ocksd komponerat for
gitarrduo samt ett verk for gitarr och orkester.
Harold Gramatges (f. 1918) var elev till Ardévol
och var dessutom med och grundade Grupo
Renovacion. Gramatges skrev redan 1943 en
Pequeiia Suite (Hommage a Ravel) for gitarr och
har sedan skrivit mycket for instrumentet, bade
solistiskt och kammarmusikaliskt. Han har
dessutom skrivit ett stycke - Para la dama duende -
for gitarr och orkester.

Konstmusik i USA

De europeiska invandrarna borjade villa in
och ockupera mark fran den amerikanska
urbefolkningen under framforallt 1600- och 1700-
talen. Av de c:a 3 miljoner indianer som tidigare
funnits i omradet aterstod i slutet av 1800-talet
endast 250 000. Anda fran borjan hade de vita



nybyggarna utnyttjat arbetskraft fran afrikanska
slavar som rovades bort fran sina hemlinder.
Ursprunget hos USA:s befolkning dr med andra ord
en salig blandning med en méngd sinsemellan
mycket olika kulturer. Detta skulle ha kunnat bidda
for ett unikt kulturliv med en séregen konst. Sa blev
det emellertid inte. Tonsittarna (de fa som fanns) i
USA forsokte i stillet efterlikna sina europeiska
kollegor och det mesta som skrevs under 1700- och
1800-talen far nog ridknas som salongsmusik utan
hogre konstnirligt vérde.

Den forste riktigt originelle
nordamerikanske tonsdttaren hette Charles Ives
(1874 -1954). Faktum &r att Ives dr en av de mest
originella tonsittarna i historien. Redan i slutet av
1800-talet skrev han polytonal musik och sentida
uppfinningar ~ som  atonalitet,  komplicerad
polyrytmik, collageteknik, kvartstoner och sdregna
instrument- och klangkombinationer kan man finna
hos Ives redan under 1900-talets forsta decennier.
Ives var aldrig aktiv som tonsittare pa heltid utan
drev ett eget forsikringsbolag vilket innebar att han
endast kunde komponera under helgerna’ och i
mitten av 1920-talet slutade han helt att komponera.
Gitarren var under denna period i USA mer eller
mindre okind som konstmusikinstrument® och det
dr darfor inte konstigt att Ives endast anvint sig av
instrumentet i ett ensembleverk, An Old Song
Deranged for sang, gitarr, violin, viola och tvd
celli. Ives omarbetade girna sin musik och detta
stycke finns dven i en version dér rosten dr utbytt
mot klarinett samt en version déir gitarren dr utbytt
mot harpa.

Ives var inte sérskilt intresserad av att fa
sin musik uppfoérd och det var inte forrdn pa 30-
talet som hans musik borjade framforas
regelbundet. En person som hade stor del i att fora
ut Ives musik var kompositoren Henry Cowell
(1897-1965). 1927 grundade Cowell "New Music
Society" som uppforde och utgav ny musik av bade
Ives och manga andra av de tidiga seklets mest
experimentella tonséttare. Cowell debuterade som
pianist och tonsittare 1912 och gjorde skandal med
sina mycket avancerade kompositioner. I hans
tidiga pianostycken forekommer ibland rikligt med
clusters ddr pianot slds an med knytndvarna eller
armbagen. Senare skulle Cowell fortsitta sitt
experimenterande och knéppte, gned och hamrade
direkt pa pianots strangar inne under flygellocket.
Han anvinde sig ofta av mycket avancerade rytmer
och fick hjdlp av Leon Thérémin att konstruera ett

> Ives situation liknar i ménga avseenden poeten
Wallace Stevens (1879-1955). Liksom Ives var han
en av Nordamerikas mest egensinniga konstnérer
och liksom Ives arbetade han inom
forsdkringsbranschen och skrev pa helgerna.

® William Foden (1860-1947) var antagligen ensam
om att turnera runt USA som gitarrvirtuos under
1880- och 90-talen.

elektriskt slagverksinstrument. Han anses ocksa
vara uppfinnaren av Oppna partitur didr musikerna
sjdlva far bestimma i vilken ordning noterna skall
spelas och hur linge m m. Cowell fick stor
betydelse som ldrare at elever som George
Gershwin, John Cage7 och Lou Harrison. Inte heller
Cowell har skrivit nagot solistiskt for gitarr men
den finns bland de 12 instrumenten i Persan Set.

En annan tonsidttare 1 raden av
amerikanska sérlingar 4r Harry Partch (1901-
1976)8. Pa 20- och 30-talen utarbetade Partch en
egen estetik som inte star Ives och Cowell efter vad
det giller originalitet. Liksom manga andra
amerikanska konstnirer® fick han kiimpa i motvind
och under svara umbiranden, tidvis levde han som
luffare och hankade sig fram pa en mingd stréjobb.
Den storsta delen av Partchs musik dr skriven for
hans egenkonstruerade instrument. Han anvénde sig
ibland av ett system dir oktaven delas upp i 43
deltoner och ofta tar han med alla omstindigheter
kring uppférandet och blandar in tal och annat sa att
resultatet ndrmar sig 60-talets "happenings". Partch
konstruerade tva typer av gitarrer (och en del andra
knédppinstrument fér den delen) och han har skrivit
nagra stycken for dessa: Barstow (Eight Hitchhiker
Inscriptions from a Highway Railing ar Barstow)
(1941) for ombyggd gitarr och rost samt Verse 17
(fran And on the Seventh Day Petalls Fell in
Petaluma) for ombyggd gitarr och "mazda
marimba”. Hans gitarrer finns ocksd med i flera
storre ensembleverk.

Virgil Thomson (1896-1989) ansags ocksa
hora till modernisterna, hans inspiration kom
framforallt fran Frankrike och "Les Six" och han
var inte lika egensinnig som de tidigare namnda.
Han har endast anvint gitarren i orkesterverket 7he
Plow that Broke the Plains fran 1936.
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7 Cages stycken for preparerat piano vore knappast
tankbara om han inte hade studerat for Cowell.

# Annu en forbisedd hundraarsjubilar!

® Cowell kastades t ex i fangelse utan ritteging och
mojlighet att forsvara sig for "sedlighetsbrott” - han
satt inne i tre ar!



