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Denna artikelserie startade i Gitarr och Luta nr 3/2000 och behandlar 1900-talets musikhistoria och
den gitarrmusik som denna resulterat i. Jag fokuserar pa de tonsdttare som tillhorde det allmcnna
konstmusiklivet och jag avstar fran att ta upp de manga gitarrister och gitarrtonsdttare som
komponerat den storre delen av var repertoar. Denna femte del dr den sista som behandlar tiden fram
till och med andra virldskriget och den tar frdmst upp musiken i Skandinavien och Osteuropa. De
resterande delarna kommer att behandla efterkrigstiden.

Nordisk nationalromantik

Fran sin i alla avseende blygsamma position trader plétsligt norden in pa musikhistoriearenan vid slutet
av 1800-talet med tre lysande foregdngsmén: Edvard Grieg (1843-1907), Jean Sibelius (1865-1957)
och Carl Nielsen (1865-1931). I Norge, Finland och Danmark fick dessa tre tonsittare ett sadant
enormt inflytande att de flesta andra kompositorer hamnade i skymundan. I Sverige delades tronen av
Hugo Alfvén (1872-1960) och Wilhelm Stenhammar (1871-1927). Liksom i manga ldnder i Europas
utkanter var det till en borjan nationalromantiken som lockade de nordiska tonsittarna.

Vid denna tid var gitarren som konsertinstrument nirmast okénd vid véra farvatten'. Det ir darfor
inte sa konstigt att det under de forsta artiondena i norden var ganska tunnsatt med serios gitarrmusik.
Den forsta gangen en tonsittare ur det "officiella" nordiska musiklivet anvénde sig av gitarr var 1909
da Sibelius komponerade sina tva snger op. 60, Kom nu hit, dod! och Hallil, uti storm och i regn, till
gitarrackompanjemang. Dessa sanger skrevs som mellanaktsmusik till Shakespeares Trettondagsafton.
Aven Stenhammar tycks ha ansett att gitarren passade vid teatern, hans enda verk med gitarr &r sviten
op. 39 for f16jt, mandolin, gitarr, tamburin och strakkvartett. Stenhammar skrev denna musik 1919 till
Hjalmar Soderbergs drama Lodolezzi Sjunger. Stenhammars instrumentation &r intressant eftersom den
visar pa att han mer och mer sokte sig bort fran den nationalromantiska ljudbilden och mot nya
klangideal, delvis firgade av neoklassiska idéer. Kopplingen mellan gitarr och mandolin var vanlig vid
denna tid (se bl a Webern, Schonberg, Krenek och Mahler). Som exempel skrev den populédre danske
violinisten och tonséttaren Fini Henriques (1867-1940) en Valse Serenade och en Valse Grazioso for
gitarr och mandolin 1913.

Som tidigare ndmnts var det for manga danska tonsittare svart att gora sig horda i skuggan av Carl
Nielsen. En som rakade ut for detta var Luis Glass (1864-1936). Glass var ocksa till stora delar
motstandare till Nielsens nymodiga idéer om objektivitet i komponerandet och gick flera ganger i
polemik mot dessa. Glass ideal 1ag istillet hos de senromantiska tonsittarna och han foresprakade en
subjektiv musik med det personliga uttrycket i centrum. Tva ar fore sin déd komponerade Glass sin trio
op. 76 for violin, viola och gitarr. Denna trio torde utan tvekan vara det mest betydande verket med
gitarr i norden under tiden fore andra Vﬁrldskrigetz.

De forsta stegen mot en moderat modernism
I och med den kull tonsittare som foddes pa 1890-talet borjade nya impulser fran impressionismen,
neoklassicismen och den osterrikiska expressionismen att paverka de nordiska tonsittarna. I Sverige
var de mest betydande tonsittarna fran denna generation G Nystroem, H Rosenberg och M Pergament,
i Danmark bl a K Riisager, F Weis, F Hgffding och E Brene, i Norge L J Jensen och H S@verud, och i
Finland t ex V Raitio. Till denna generation tillhér ocksa den norske sérlingen Fartein Valen (1887-
1952) som helt pa egen hand utvecklade ett egensinnigt atonalt tonsprak, opaverkad av Schonberg.
Gosta Nystroem (1890-1966) var en av Sveriges allra djdrvaste nydanare. Efter att ha hoppat
av sina studier vid Musikkonservatoriet i Stockholm redan efter ett r koncentrerade han sig pa sin
andra talang: maleriet. Relativt snabbt blev han upptagen i den svenska avantgardistiska
konstnirskolonin i Paris och umgicks med bl a Griinewald, Hjertén, Dardel, O Skold och GAN.
Nystroem paverkades i sitt méleri av modernister som Chirico, Braque och Léger. I Paris aterupptog
han @ven sina kompositionsstudier for Vincent d'Indy och Leonid Sabanejev. Nystroem tog starka
intryck fran den nya musik han horde i Paris (framférallt Stravinskij och Les Six) och hans symfoniska
dikt, Ishavet, ir med sina kdrva dissonanser langt mer vagad 4n det mesta i den svenska 20-tals
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musiken. 1932 atervinde Nystroem till Sverige och bosatte sig i Goteborg. Hir blev han 1934 anstilld
som kompositor av teatermusik vid Stadsteatern och tva ar efterat anvinde han sig for forsta gangen av
gitarren i musiken till Shakespeares Kopmannen i Venedig’. Nystroem var éven aktiv som
musikrecensent i Goteborgs Handelstidning och gav dir bl a upphov till en livlig debatt efter (och
framforallt innan!) Nils Larsons debut i Goteborgs Konserthus 1945*,

Hilding Rosenberg (1892-1985) var en annan av Sveriges modernistiska pionjirer. Han
studerade i unga ar for Stenhammar och var sjdlv ldrare till de mest framgéangsrika svenska tonséttarna i
den efterfoljande generationen och bildar ddrmed ldnken mellan romantiken och modernismen i
Sverige. Pa 20-talet kom Rosenberg i Tyskland och Frankrike i kontakt med bl a Schonbergs och den
andra Wienskolans musik vilket han i sina tidiga kompositioner tog intryck av. Rosenberg betonade
ofta det polyfona i sin musik och han var starkt paverad av dldre tonsittare fran rendssansen och
barocken. I operan Hus med dubbel ingdng fran 1970 finns en inte obetydlig stimma for gitarr.

Dansken Flemming Weis (1898-1981) var framforallt influerad av Carl Nielsens musik men
tog ocksa intryck av neoklassicismen och tolvtonstekniken. Pé gamla dar (mellan 1975-78) skrev han
flera stycken for gitarr: Aspekter for sologitarr samt tre kammarmusikverk med gitarr. Aven Finn
Hoffding (1899-1997) och Erling Brene (1896- ?) anvinde sig av gitarren i enstaka ensemblestycken.

Den generation tonsittare som skulle ta steget fullt ut mot en divertiserande klassicism var fodda
under 1900-talets forsta decennium. Man hyllade en absolut musik, inspirerad av barockens polyfoni,
Les Six och Bart6k. Av dessa mén har faktiskt nigra av de mest framstédende berikat gitarrens repertoar
med manga fina stycken. Danmarks store symfoniker Vagn Holmboe (1909-96) hade i unga ar studerat
bade Schonbergs och Hauers tolvtonsteorier men tog inga starkare intryck av dessa, desto mera
fascinerade Bartdk och Stravinskij. Holmboe bedrev ocksa ingdende studier av folkmusiken pa Balkan
- han sdg folkmusiken som all annan musiks ursprung. I formellt avseende var det framforallt
wienklassicismen som paverkade hans kompositioner och han anvéinde gidrna former som symfoni,
strakkvartett och sonat. Ett exempel pa detta dr hans tva sonater for sologitarr, op. 141 och 142. Han
har dven komponerat fem /ntermezzi op. 149 samt samlingen Parlare del piu e del meno op.176 for
gitarr.

Herman D. Koppel (f. 1908) och hans familj har linge varit en vital del i det danska
musiklivet. Han studerade till pianist och &r mer eller mindre sjélvldrd som tonséttare. Han var till en
borjan framforallt inspirerad av neoklassicismen hos Nielsen, Stravinskij och Barték men efter andra
viarldskriget (pa grund av sitt judiska pabra var han tvungen att fly till Sverige men éatervinde efter
kriget) férdjupades hans tonsprék och han bérjade mer och mer att anvinda sig av résten. Hans Duo op.
116 for violin och gitarr i tre satser 4r ett virtuost och rytmiskt stycke, skrivet 1987. Detta var ocksa
aret da Jorgen Jersild (f. 1913) skrev sina /0 Impromtu for samma besittning. Jersild &r i Sverige
kanske nidrmast kidnd genom sina gehorsldrobocker men han fortjanar verkligen att uppmérksammas for
sin musik. Jersilds influenser har framforallt kommit fran Frankrike, han studerade ingédende César
Franks musik och tog pa 30-talet lektioner for Albert Roussel i Paris.

I Sverige debuterade en samling tonséttare pa 30-talet som ofta kopplas samman som en grupp
med liknande estetiska vérderingar: Lars-Erik Larsson (1908-86), Erland von Koch (1910), Dag Wirén
(1905-86), Gunnar de Frumerie (1908-87) och Hilding Hallnds (1903-84). Gemensamt for dessa
tonsittare var att de strivade efter en enkel klassicism, uppblandad med svensk folkmusik. De hade alla
studerat utomlands (Frankrike och Tyskland) och nir de atervinde blev den nystartade
kammarmusikfoéreningen Fylkingen en samlingspunkt (utom for Hallnds som bodde i Goteborg men
som dock ofta fick sina verk framforda p& Fylkingen). Aven om flera av dem kom i kontakt med
Schonbergs tolvtonsteknik var det endast Hallnés som pa allvar skulle anviinda sig av den, influenserna
kom snarare fran Les Six, Bartok och Hindemith. En stor del av deras musik é&r relativt "l4ttlyssnad”
och méanga verk har blivit publikfavoriter. Av dessa &r det bara Larsson som inte har skrivit nagot for
gitarr. Wirén och de Frumerie har skrivit ett soloverk vardera: Liten serenad op. 39 (1964) respektive
Variationer éver en svensk folkmelodi op. 69 (1970),” Frumerie har dessutom skrivit en serie sanger till
folkliga texter for flojt, sopran och gitarr. Bade Hallnds och von Koch har skrivit en imponerande
méngd musik for gitarr. Erland von Kochs gitarrkonsert hor dessutom till vart lands mest lyckade6. Den
nagot mindre kinde Torsten Sorenson (1908-1992) var bl a elev till Carl Orff och kan ocksa riknas till
de svenska 30-talisterna. Influenser fran bade Hindemith och Orff kan spéras i hans Sonatina for gitarr
fran 1977.

*Se Intervjun med Rolf la Fleur, Gitarr och Luta 3/2001.

* Se Gitarr och Luta 3/1987

> Finns #ven i version for viola och gitarr.

® Den tidigaste kiinda gitarrkonserten i Sverige skrevs 1955 av tonsittaren och singpedagogen Gote
Strandsjo, den skrevs till och uruppférdes av Evert Ahlander.



Finlands Erik Bergman (f. 1911) studerade dven han i Tyskland pa 30-talet och hade dér kommit i
kontakt med "andra Wienskolan" (Schénberg m fl). Bergmans tidiga kompositioner fran 30-talet &r
fortfarande i nationalromantisk stil men snart blev de mer expressionistiska och han borjade sa
smaningom anvinda sig av seriella tekniker. Hans forsta komposition for gitarr, Suite op. 32, skrevs
1949 och far anses som ett av de mest avancerade nordiska verken for gitarr under denna period. Han
har senare komponerat bade for sologitarr och kammarmusik med gitarr.

Mandagsgruppen med flera

Det behover knappast papekas att andra virldskriget var en fruktansvird tragedi for manskligheten.
Kriget sammanf6ll med och var naturligtvis forknippat med de diktaturstater som vuxit fram i en stor
del av Europa (Tyskland, Sovjet, Italien, Spanien, Portugal samt de av Tyskland kontrollerade linderna
som t ex Frankrike, Polen, Osterrike, Danmark, Norge, Holland, Belgien, Tjeckoslovakien, Grekland,
Ungern, Kroatien). Hitlers och Stalins fortryck inskrinkte sig pa alla nivéer, dven den konstnérliga
yttrandefriheten, vilket innebar ett drapslag for den europeiska modernismen. Det innebar ocksa att
griaddan av Europas konstnirer och intellektuella flydde till Amerika (musiker som t ex Schonberg,
Bartdk, Stravinskij, Hindemith, Krenek, de Falla, Milhaud, Castelnuovo-Tedesco, Tansman, Toscanini,
Walter, Schnabel, Horowitz, Segovia, Rubinstein och méanga fler). Pa grund av kriget var
forbindelserna mellan de olika europeiska landerna avskurna och de konstnérliga idéer som uppkom
kunde inte fardas 6ver granserna. Detta medforde en pataglig kénsla av isolation bland de unga
tonsittarstuderanden.

I Sverige vixte under krigsaren en ny generation tonséttare upp, fodda runt 1920: Karl-Birger
Blomdahl (1916-68), Sven-Erik Béck (1919-94), Ingvar Lidholm (f. 1921), Sven-Eric Johanson (1919-
97) och Klas-Thure (sedermera Claude Loyola) Allgén (1920-1990). De var alla elever till Hilding
Rosenberg och de reagerade mot den alltfor enkla och lyssnartillvinda musiken fran "30-talisterna". De
sokte sig hellre tillbaka till sin ldrares och dennes generationskamraters mer modernistiskt kidrva musik
fran 20-talet. De kom att ga under benimningen Mdandagsgruppen eftersom de varje mandag triffades i
Blomdahls ldgenhet pa Drottninggatan i Stockholm. Huvudsyftet med gruppen var att soka rada bot pa
den okunskap som rddde om de nya musikaliska stromningarna till f61jd av isoleringen under krigsaren.
Hir diskuterades ny musik i allmiinhet och Paul Hindemiths teorier om Ny Saklighet’ i synnerhet. Den
nagot dldre norske tonsittaren Gunnar Sgnstevold (1912-91) var ocksa elev till Rosenberg vid denna
tid och dven han ingick i diskussionsgruppen.

Efter krigsslutet reste manga av gruppens medlemmar utomlands for att studera vidare men
1947 aterupptogs verksamheten igen och nya medlemmar tillkom. Nér den foretagsamme
mangsysslaren Gote Carlid (1920-53) anslét sig uppmérksammades radikalare tonséttare som
Schonberg och Edgar Varese och ménga av gruppens medlemmar bérjade nu kombinera Hindemiths
polyfoni med atonalitet och tolvtonsteknik. Den nya modernistiska estetik som Mandagsgruppens
tonsittare propagerade for har en intressant parallell i en grupp bildkonstnirer som debuterade vid
samma tid och som kom att gd under benimningen "1947 ars min" med konstnirer som Olle Bonniér,
Lennart Rodhe och Karl-Axel Pehrson m fl. De kom &ven att samarbeta med varandra och inf6r en
utstidllning komponerade Mandagsgruppen tva gemensamma verk for de utstillda tavlorna och med
dedikationer till konstnirerna. Nar Mandagsgruppens aktiviteter upphorde i slutet av 40-talet fortsatte
deras inflytande bl a genom att de forst "tog over" Fylkingen 1948 och sedan resten av Sveriges
musikliv i och med att de satt pa de flesta av de viktigaste chefspositionerna.

Tyvirr var inte Mandagsgruppens medlemmar riktigt lika intresserade av gitarrkomponerande
som tonsittarna i generationen innan. Det finns dock ngra intressanta verk med gitarr av en del av
dem. Den forsta att anvénda instrumentet var Karl-Birger Blomdahl som 1949 skrev verket Catullus for
tenor och gitarr. Stycket &r relativt 1angt och med ett atonalt tonsprak dven om det inte innehéller nagra
seriella metoder, det har formen av ett recitativ med interfolierade cantabile-partier. Sven-Eric
Johanson har en given plats i vart instruments repertoarhistoria genom sin Toccatacapriccio fran 1969.
Detta ir ett av de tidigaste exemplen pa ett verk som néstan uteslutande #r uppbyggt av effekter i form
av trummande pa lock, botten och sarg, spel bakom sadeln, glissando med vinsterhandens handflata
dver stringarna - man skall dessutom sviinga gitarren som en pendel medan man spelar vissa passager®.
Nistan lika manga ovanliga spelarter forekommer i Johansons Chitarronata fran 1977. Gunnar
Sgnstevolds opuslista omfattar en del kammarmusik med gitarr: Five Songs by Tarjel Vesaas fran 1964
for sang och gitarr samt tva versioner av Samvirke, en f6r kvintett och en for septett.

Carl-Olof Anderberg (1914-1972) var endast nagra fa ar ildre én tonsittarna i
"Mandagsgruppen". Han slutforde dock tidigt sina studier i Stockholm och studerade sedan vidare i bl a

7 Se Gitarr och Luta nr 4/2000
¥ Se Gunnar Lifs ingdende presentation av verket i Gitarr och Luta 1/1970



Ko6penhamn, Paris och London redan innan krigsutbrottet. Vil tillbaka i Sverige kom han att till storsta
delen verka i Malmo, vilket gjorde att han aldrig deltog i métena hos Blomdahl. Anderberg var tidigt
ute med att experimentera med de flesta moderna tekniker som t ex serialism och elektroniskt
komponerade. Anderbergs enda verk for sologitarr dr Hieteres Stiick fran 1957, detta verk (som dven
fanns i Segovias dgo) hor till de bortgldmda verken i Sverige och dr héllet i ett relativt enkelt,
kvasitonalt tonsprak. Tva mindre betydande svenska tonsittare ur samma generation som komponerat
for gitarren var Dorkas Norre (1911-1985) samt Lennart Lundén (1914-1966). De var bada utbildade
till och aktiva som tonsittare men har nog haft storre betydelse som pedagoger. Norre, som dr den
dldsta kvinnliga tonséttare som mig veterligen skrivit for gitarr i Sverige, komponerade 1982 en
Burlesco e capriccio och Lundéns lilla Barré-etyd nr 1 ir daterad 1962°.

Niels Viggo Bentzons (f. 1919) produktion &r lika diverserad som omfattande. Han debuterade
som tonsittare redan i borjan av 40-talet och hans tidiga period kénnetecknades framforallt av
neoklassiska influenser, perioden efter 1960 diremot dr mer experimentell. For gitarr har vi verk fran
olika perioder av hans skapande, Musik fran 1945 &r en kvintett med gitarr medan European Form and
Coda op.222 ir for sologitarr, pa nittiotalet skrev han tre till ensembleverk med gitarr.

De jimngamla norska tonsittarna Johan Kvandal (f.1919) och @istein Sommerfeldt (1919-
1994) var bada elever till den legendariska franska pedagogen Nadia Boulanger. Liksom Per Hjort
Albertsen (f. 1919) har de hallit fast vid den traditionella tonaliteten och en liknande typ av
"neoklassicism med folkmusikinslag" som kidnnetecknar de svenska "30-talisterna". Kvandal har
skrivit en Sonata op. 65 for sologitarr och en Duo op.78 for flojt och gitarr, Sommerfeldt har
komponerat for sologitarr: Norwegian Landscape op. 61, samt kammarmusik med gitarr (bl a gitarrduo
och sang/gitarr). Albertsen har ddremot bara skrivit ett verk med gitarr, Three Pieces op.59 B for violin
och gitarr.

Bjorn Fongaard (1919-1980) skiljer sig fran sina drsbarn pa flera olika sitt. Dels var han vida
mer nyfiken pa nya kompositionstekniker 4n de andra - han anvinde sig flitigt av bade kvartstoner,
elektronik och datakomponerande. Han var dven nigot si ovanligt som en gitarrist'® med gedigen
kompositionsutbildning och som komponerat bade baletter, symfoniska verk, kyrkomusik och
kammarmusik m m. Hans manga verk for gitarr ér oftast skrivna for ovanligare beséttningar som t ex
elektronisk mikrointervallgitarr, gitarr och bandspelare eller med elorgel och andra instrument. Han har
dven komponerat for dldre kndppinstrument, t ex hans op.131: nr 30 Concerto for Baroque Guitar,
Percussion and Tape; nr 31 Concierto for Baroque Lute, Flute, Oboe and Tape samt nr 40 Concierto
for Vihuela and Tape m fl.

Musiken i Osteuropa - Ungern
Av de linder som efter andra virldskriget kom att hamna bakom den sa kallade "Jarnridan" var Ungern
ett av de mest musikaliskt nydanande med genier som bl a Barték och Koddly. Ungern har naturligtvis
(liksom manga centraleuropeiska lédnder) en lang musiktradition som blomstrade under 1800-talets
nationalromantiska vag med tonséttarnamn som framforallt Liszt, men dven Erkel och Mosonyi. Fran
1867 fram till forsta virldskriget horde Ungern ihop med Osterrike i en s.k. "dubbelmonarki" och efter
andra virldskriget bildades Folkrepubliken Ungern som var understilld Sovjetunionen. De forsta
modernistiska tendenserna i Ungern skedde i folkmusikens tecken, Barték och Kodaly hittade med
dennas hjilp en vig bort fran den tyskdominerade musiktraditionen. Deras folkmusiktendenser skilde
sig dock visentligt fran exempelvis Liszts och Brahms Ungerska Danser och Rapsodier. I stillet for
den snillt anpassade musik som dessa kompositorer formodligen hort diverse restaurangmusiker spela
sokte sig Bartok och Kodaly till de fjdrran delarna av den ungerska landsbygden och till zigenarldgren.
De upptickte hidr en musik med vixlande, ojamna taktarter, kirv harmonik och ovanliga skaltyper med
kvartstoner.

Zoltan Koddly (1882-1967) studerade i borjan av 1900-talet bade litteratur och sprakvetenskap
vid universitetet samtidigt som han tog kompositionslektioner for H Koessler''. 1905 bérjade Kodély
resa runt och samla in folkvisor och han samarbetade dven med vinnen Barték infor publiceringen av
dessa. Vokalmusiken var ndgot som framférallt 1dg honom varmt om hjdrtat och i all sin musik ville
han sammansmilta Palestrinas och Bachs tonsprak med den ungerska folkmusiken.

Tett brev fran 26 augusti 1939 skriver Segovia till sin vin Ponce att Koddly arbetar pa en svit
for gitarr som skall levereras till honom da han aker till Budapest i december. Efter detta namns inte
Kodalys namn mer i Segovias brevvixling. Vad hinde da med denna svit? Jag ir inte siker pa

’ Ett par sanger med gitarr samt en forteckning 6ver gitarr-arr finns ocksé publicerade i Gitarr och Luta
1/1968 och 1/1969

' Fongaard anstilldes 1945 som gitarrlirare vid Oslos Musikkonservatorium.

' Aven lirare till Barték, Dohnényi och Jemnitz.



Segovias forehavanden i december 1939 med det verkar inte troligt att han ndgonsin akte till Budapest
eftersom andra vérldskriget brutit ut endast en vecka efter att han séint ivég sitt brev till Ponce och
Segovias karridr i Europa darmed var lagd i trada. I Kodély-arkiven i Budapest finns en kort notskiss
pa endast 6 rader med beteckningen "Gitédr/Segovia" bevarad. Tva teorier framstar ddrmed som troliga
om vad som hint med gitarrsviten, antingen tappade Koddly intresset for att komponera nagot for gitarr
samtidigt som han tappade kontakten med Segovia och denna korta skiss dr det enda han ndgonsin
skrev for instrumentet. Angelo Gilardino'? #r diremot mer optimistisk. Han tror att Kodély kan ha gett
sviten till ndgon lokal ungersk gitarrist som, pa grund av okunnighet, funnit sviten ospelbar och att den
ddrmed blev liggande bland dennes papper dir den énnu véntar pa att upptickas.

Ferenc Farkas (1905) heter en annan ungrare som deltog i det av Barték och Kodaly paborjade
insamlandet av folkmusik. Annars hor Farkas till de fa tonsittare i sin generation som inte var direkt
paverkade av de tva ildre mistarna. Farkas studerade i Rom for Respighi,'* hos denne kom han att bli
en mdstare i instrumenteringskonsten och han kom &ven att intressera sig for dldre tider musik. Hans
ovriga influenser kom bade fran Stravinskij och Schonberg. Farkas har ldngre riknats till en av
Ungerns framsta tonsittare men trots detta har hans stora oevre for sologitarr och alla méjliga
kammarmusikskonstellationer med gitarr dnnu inte borjat framforas efter fortjanst. Angelo Gilardino
beskriver i ett 6ppet brev pa internet om hur det gick till nir Farkas komponerade sin stora samling av
24 preludier for gitarr 1982: "Vi befann oss pa en restaurang dir vi at middag tillsammans, jag hade
just bett honom att skriva en samling pa 24 preludier for gitarr for att matcha Ponces preludier och han
visade inget tecken pa att han hade hért min forfragan. Jag holl mig tyst - jag tidnkte att jag kanske varit
for framfusig med mitt forslag till en s& stor musiker - och jag observerade mannen som plétsligt borjat
skriva frenetiskt i sitt stora notblock. Efter ungefir tio minuter, slutade Farkas tvért att skriva och
ridckte mig en sida fran sitt stora block dér han hade skrivit ner det forsta stycket i C-dur, helt perfekt
genomfort och exakt s som det ir i de tryckta noterna! Tva dagar senare fick jag mig tillsént hela det
forsta preludiet och, strax efterét, hela samlingen... Exercitium Tonale (24 preludi) och hans tidigare Six
piéces bréves (vars avslutande bulgariska dans Tirnovo, mycket vil kunde ha skrivits av Bart6k), maste
placeras mycket hogt bland 1900-talets gitarrepertoar, 4ven om de @nnu inte &r sirskilt populdra”.

Farkas jamnarige Mdtyds Seiber (1905-1960) studerade for Kodaly och man kan i hans musik
spara influenser fran savil hans lirare och Bart6k som av jazz. Seiber kom att leva en stor del av sitt liv
utanfor Ungerns grinser och fran 1935 var han en betydande personlighet i engelskt musikliv, bl a som
larare och promotor for unga tonsittare. Seiber anvinde gitarren i en del kammarmusik med séng, hans
mest kiinda Four French Folk Songs for gitarr och rost skrevs for Julian Bream och Peter Pears.

Sandor Jemnitz (1890-1963) var annorlunda jaimfort med de flesta av sina
generationskamrater eftersom han inte stod under inflytande fran den ungerska folkmusiken. Jemnitz
skolning var istillet helt tysk. Efter att han avslutat sina studier fér Koessler, studerade han for bade
Max Reger i Leipzig och 1921-24 for Schonberg i Berlin. Han var dédrigenom, delvis genom sin
larargirning som professor vid Béla Bartok-konservatoriet, den som kom att féra Schonbergs seriella
tekniker till Ungern. Hans Trio op. 33 for violin, viola och gitarr fran 1932 har pa senare
uppmirksammats som ett av tidens viktigaste kammarmusikverk med gitarr.

Musiken i Tjeckoslovakien och Osttyskland

Tjeckoslovakien (numera som bekant delat i Tjeckien och Slovakien) har en av Europas allra langsta
och stoltaste musiktraditioner med méanga stora tonséttare som t ex Smetana, Dvordk och J andcek'.
Tjeckoslovakiens storste avantgardist var utan tvekan Alois Haba (1893-1973). Efter avslutade studier i
Prag gick han for Franz Schreker i Wien och Berlin, hér bevistade han dven Schonbergs privata
konserter och ldrde kidnna den visiondre Busoni och dennes krets. Redan 1917 (i sviten for
strakorkester) anvinde Héaba kvartstoner i sin musik och det var detta som kom att bli hans mission.
1922 skrev han en larobok om kvartstonsmusik och aret efter atervinde han till Prag dér han snart
borjade undervisa i kvartstonsmusik vid konservatoriet. Han byggde upp en mingd system med
mikrotonsskalor (med detta menas att oktaven delades in i t ex 24 eller 36 toner istillet for 12)'° och
konstruerade éven instrument for denna musik, bade tangent-, blas- och knédppinstrument. 1938-42
komponerade han en sdngcykel for mezzo och kvartstonsgitarr, aret efter en Sonat op. 52 for vanlig
gitarr och en Svit for kvartstonsgitarr op. 54 nagra ar efterat skrev han till sist en Svit nr. 2 for
kvartstonsgitarr op.63.

' Guitar Review nr 125, 2002.

" Se Gitarr och Luta nr 1/2001

' Bland gitarrtonsiittare kan nimnas J K Mertz som foddes Bratislava som numera iir Slovakiens
huvudstad (som dock tidigare tillhérde Ungern).

' Se avsnittet om Julidn Carillo i Gitarr och Luta nr 3/2001



Rudolf Wagner-Régeny (1903-1969) ér kanske inte sa kind i Sverige nufortiden, i
efterkrigstidens DDR riknades han ddremot som landets mest inflytelserika tonséttare. Wagner-Régeny
var som mest framgangsrik nir det géllde scenisk musik i olika former. Pa 20-talet arbetade han med
filmusik och skrev flera kortare operor. Efter operan Johanna Balk fran 1941 forbjods hans musik av
den nazistiska regimen. Fran 50-talet kan man i Wagner-Régenys musik spara influenser fran Kurt
Weill samtidigt som han anvinde sig av tolvtonstekniker med tonala element. Som professor i
komposition pA DDR:s frimsta akademier kom han att prigla den efterfoljande generationen tonsittare.
For gitarr har han faktiskt skrivit en hel del, bl a en Sonatin fran 1955 och samlingen Fiinf Muniaturen
fran 1951. Han har ocksd komponerat atskilligt for flera gitarrer och gitarr med t ex séng.

La Jeune France

Den sista musikaliska hiandelsen under mellankrigstiden som jag skall ta upp dr bildandet av gruppen
La Jeune France. 1936 slot sig fyra unga parisiska tonsittare samman i sann fransk anda'® och bildade
"Det unga Frankrike". Gruppen bildades for att frimja framféranden av egna och andra asiktsfrianders
musik - de motsatte sig den forhidrskande neoklassiska musiken som de sag som alltfor akademisk
liksom "talanglosa tolvtonskomponisters kallt beriknande musik". De ville istillet propagera for en
utmanande, expressiv musik. De fyra unga kompositorerna var: Y Baudier, Daniel-Lesur, A jolivet och
O Messiaen. Gruppens mest aktiva medlemmar var Daniel-Lesur och Messiaen medan Jolivet var den
som Oppnade de dvrigas 6gon for utomeuropeisk musik. Jolivet och Messiaens musik har utan tvekan
visat sig vara mest livskraftig. Messiaen som &r en av 1900-talets mest spelade och &dlskade tonséttare
har ocksa fatt enorm betydelse som pedagog med elever som t ex Boulez och Stockhausen (mer om
detta i ett kommande avsnitt om Darmstadt).

André Jolivet (1905-1974) var elev till Edgar Varese och hans tidiga verk visar influenser fran
dennes dissonanta, rytmiskt komplicerade musik. Efter upptickten av asiatisk musik kom han, likt
Messiaen, att anvinda sig av indiska och sydostasiatiska skalor och rytmer. Han hade en forkérlek for
ovanliga klanger och komponerade ofta fér Ondes Martenot'’ och slagverksgrupper. Jolivet har berikat
gitarrlitteraturen med tre mésterverk: Deux etudes de concert och sviten Tombeau de Robert de Visée'
for sologitarr samt Sérénade for tva gitarrer. De tva solostyckena har vissa likheter med varandra, det
ar fraga om verkligt spannande musik, oupphorligt vixlande mellan improvisatoriska tonkaskader,
medryckande rytmik och ovanliga harmonier. Den lite tidigare serenaden for duo (1956) dr mer
traditionell i tonspraket och det lanar influenser fran de linder som gitarren traditionellt forknippas
med: Italien, Spanien, Frankrike samt jazzens USA.

Daniel-Lesur (f. 1908) kom in pa Pariskonservatoriet redan vid 12 érs alder och kom tidigt att
borja undervisa vid Schola Cantorum (1935-64). D "La Jeune France" bildades sdg han ut att bli en
lika spdnnande organisttonsittare som Messiaen men han blev snarare mer konservativ vilket hans
mycket vackra Elégie, fran 1956 for gitarrduo (ursprungligen for harpa), tydligt visar.
© Marten Falk

' Se avsnittet om Paris i Gitarr och Luta nr 4/2000 om andra franska tonsdttargrupperingar.

"7 Ett av de forsta elektroniska instrumenten, dven anvint av Messiaen, Varése, Debussy, Milhaud m fl.
'8 J W Duarte berittar att han en gang frigade Segovia om varfor han inte spelat i Paris pa linge,
Segovia svarade: "André jolivet har skrivit en svit, en hommage till Visée. Jag vet att jag kanske &r
gammalmodig med jag far ont i 5gonen bara genom att titta pa noterna! Om jag aker till Paris kommer
han att fraga vad jag tycker om stycket."



