Marten Falk samtalar med Peter Hansen och Bengt Magnusson

Gitarr och Luta publicerar i detta nummer ett
stycke av tonsdttaren Peter Hansen. Alba
(gryning pa spanska) dr tilldgnat, fingersatt
och uruppfort av Bengt Magnusson som hade
ett ndra samarbete med kompositoren under
styckets tillblivande. Jag tyckte att det kunde
vara en bra idé att presentera dessa bada
herrar for Gitarr och Lutas ldsare och en kvdll
i slutet av juli trdffades vi hemma hos Peter
Hansen pa Donsé i Goteborgs skdrgard.
Samtalet kom att rora sig om allt fran Peters
Hansens egen musik, musikforskning och
gitarrkomponerande till jazzens dod.

Gitarristen Bengt Magnusson foddes i
Goteborg 1962 och lirde sig tidigt gitarrspelets
grunder av sin éldre broder. 13 ar gammal gav
han sina forsta egna konserter och vid 17 ars
alder framforde han Rodrigos Concierto de
Aranjuez med orkester, samma ar spelade
Sveriges Radio in fyra program med Bengt
som solist. Han fortsatte sina studier pa
Goteborgs musikhogskolas musiker- och
diplomlinjer for Josef Holecek samt i Italien
for Angelo Gilardino. Efter debuten 1988
(dven denna gang med Concierto de Aranjuez)
har han varit verksam som solist i bl.a.
Stockholm, Paris, Rom, Milano, St Peterburg,
Helsingfors, Kopenhamn och Oslo. Bengt har
ett stort intresse for den samtida repertoaren
vilket resulterat i manga uruppforanden.

Peter Hansen foddes 1958 i Orebro men
vixte upp pa Falster i Danmark dar han
paborjade sina pianostudier hos en lirare av
den gamla skolan. Tyngdpunkten i repertoaren
1ag hos Czernys etyder och stycken av de
klassiska tonséttarna, framforallt Mozart och
Brahms, Bach slank ocksd med men da framst
i romantiska utgévor av t ex Czerny. For Peter
Hansens forsta ldrare existerade ingen musik
efter Debussy. Peter borjade komponera pa
egen hand redan som 8-aring. Efter att han 11
ar gammal flyttat till sin mor i ndarheten av
Goteborg fick han ett stipendium for att
studera hos pianisten och dirigenten Sixten
Eckerberg och det var genom denne han
upptickte 1900-talsmusiken. Som tonaring
upptickte Peter Hansen rockmusiken och han
startade ett eget band. Under 70-talet spelade
han rock och free-form jazz och levde i mer
eller mindre hélsovadliga miljoer. I borjan av
80-talet skedde en omvilvning i hans liv, han
slutade med droger och aterupptog sina
klassiska studier, tog kantorsexamen och
borjade pa Goteborgs musikhogskola dir han
larde kénna Bengt Magnusson.

- Jag minns tydligt forsta gangen jag
horde talas om Peter Hansen sdger Bengt. Jag
gick forsta aret pa musikerlinjen och det var
sokningar till organistlinjen. De som kompade
pa proven sa att ett geni hade kommit for att
soka, han visste allt om musik och kunde spela
vad som helst prima vista. Han var dessutom
den ende sokanden iklddd jeans och med snus
inne under proven. Senare var vi bada elever
till kompositoren Pavel Simai' och vi triffades
en del tillsammans med honom. P& onsdagarna
var det pub pd musikhdgskolan och ofta nir vi
trottade pa de andra eleverna gick vi istéllet till
biblioteket och himtade en bunt pianonoter
som Peter spelade igenom medan jag lyssnade.
Vi har kint varandra i 20 ar nu, det &r otroligt
hur fort tiden gar. Peter spelade pa mitt bréllop
for ett tag sedan.

Peter Hansens forsta gitarrstycke for
Bengt Magnusson heter A/bumblad, nér det
uruppfordes var det i en version for gitarr med
bandstimma, denna version har sedan dragits
in. Version tva, for sologitarr dr ddremot
"fardig" och tillginglig.

- Detta stycke har inte alls samma tyngd
som Alba, siger Peter, det tillhor en helt annan
tid och en mycket annorlunda estetik. A/ba
kom till efter ett krisskede i mitt liv, jag hade
anvint samma princip i mitt komponerande
under flera ar och jag kinde inte att jag hade
nagot mer att ge. Innan 1986 komponerade jag
i en oerhort komplex, modernistisk stil men
efter en kris eldade jag upp hela min tidigare
produktion. Jag borjade sedan soka mig mot en
"enklare" stil och jag jobbade bl a med Objets
trouvées, det vill sdga saker man hittar - teman
eller idéer, fran annan musik. Runt 1993 hade
jag en liknande kris och efter det hittar man
inte lingre sddant i min musik, jag reagerade
mot modernistiska principer som t ex koncept.
Innan hade jag ibland anvint mig av ett system
med 107 diatoniska ackord, ibland
algoritmiska serier och ibland slumpen, allt
detta jag overgav i och med Erinnerung (for
trombon och Piano). Jag har nu kommit fram
till ett system med 6 intervall. Detta stiller upp
begriansningar vilket underlattar, denna teknik
anvénder jag dven i Alba. Detta system har
absolut inget med serialism att gora utan det
sdtter endast yttre ramar.

! Den svensk/tjeckiske Pavel Simai har
komponerat en del gitarrmusik for Josef
Holecek. Han presenterades i Gitarr och Luta
nr 1, 1977.



-Jag hor ofta en idé som kan ha skiftande
lingd, sedan sitter jag och arbetar med denna
och komprimerar tills nédstan inget aterstar. Det
avgorande kommer nir tonhdjderna har
fixerats, da sitter jag vid pianot och spelar de
bestimda noterna fras for fras och bestimmer
rytmen. Jag improviserar fram och testar olika
versioner innan jag skriver ner nagot.

Peter Hansen reser sig och plockar fram
den "slutgiltiga versionen" av A/ba, ett notblad
med spridda nothojder utan synbart
sammanhang och helt utan rytm. Bengt, som
inte tidigare sett detta manuskript blir mycket
intresserad och forundrad dver det och han blir
mirkbart lycklig nér Peter ger honom bladet
som vinskapsgava.

- Jag blev vildigt intresserad forsta
gangen jag sag en faksimil av den gamla Louis
Couperins preludier som &r noterade pa samma
sétt - nothojder utan rytm, sidger Peter. Jag dr
mycket fortjust i 1500- och 1600-talens
alldeles rena notbild (t ex de engelska
virginalisternas) som dr helt utan dynamiska
beteckningar - endast tonhojd och rytm. Jag
vill att musikern skall vara med och utarbeta
dynamiken och agogiken. Manga tonsittare,
sarskilt yngre, 6verartikulerar sin musik och
dynamiken finns med som en av deras
parametrar nédr de komponerar. Mitt
kompositionssitt dér jag improviserar fram
den slutgiltiga versionen &r egentligen ganska
romantiskt och skiljer sig mycket fran de som
anvinder sig av datorn.

- Jag har varit med om tonséttare som
arbetat for nira datorn siger Bengt. De maste
overdriva och ibland sitta ut en dynamisk
markering per ton for att fa datorn att spela
nagorlunda musikaliskt nir de lyssnar pa
stycket. Jag tycker att A/ba dr ett organiskt och
oerhort vackert stycke. Det &r ett hérligt verk
att jobba med, vi musiker &r ju ocksa
konstnirer med ett uttrycksbehov sa det dr
skont med stycken som kridver en insats fran
oss. En del annan musik &r nistan som
vildhéstar dir man bara sitter pa och férsoker
hélla sig kvar men egentligen inte kan styra sa
mycket. Jag tycker verkligen att det dr viktigt
att Alba sprids till fler gitarrister och det &r
bara roligt nér andra spelar det. Ett par
gitarrister pd Goteborgs musikhtgskola har
spelat Peters musik. Jag har spelat stycket en
hel del utomlands, sérskilt i Italien och
uruppforandet skedde pa en festival i
Bergamo. Inresset for A/ba har varit stort
bland italienska gitarrister men ett problem har
varit att det inte forrdn nu har funnits en
renskriven version som andra gitarrister kan ha
gliddje av.

- Det ér inte omgjligt att jag omarbetar
stycket 4n en gang till en ny version siger

Peter. Sirskilt frasering och agogik gar att
utveckla. Stycket tal ocksa att tdnjas pa med
artikulationen om interpreten &r vil insatt i
gesterna. Jag tror att musik som dr 6ppen for
detta dr mer séker infor framtiden 4n oerhort
komplex och strikt musik. Musiken lever
lingre om man ger musikern fortroende. Det dr
som ett matrecept - grundingredienserna finns
med samt ungefir hur mycket av varje, sedan
dr det upp till kocken at skapa sin egen
speciella version. Det dr som naturen hér
utanfor, Peter pekar ut genom fonstret.

- Dér finns alltid samma trdd och klippor och
vatten men dnda dr det aldrig likadant, det kan
blasa mer eller mindre, arstider skiftar och 16v
dndrar firg. Det finns inget statiskt och absolut
inom musiken, gemensamt for all
musikforskning &r att den alltid har mer eller
mindre fel. Det kommer plotsligt en ny
forskare som har kommit pa att alla andra har
fel och att Bach skall spelas helt annorlunda
mot vad man tidigare trott. Den definitiva
tidstrogna versionen dr en utopisk,
modernistisk tanke, nidstan stalinistisk 1 sin
blinda tilltro till ett teoretiskt system. Dessa
forskares syn pa musiken &r inte konstnérlig
och hor hemma pa museum. Naturligtvis finns
det manga musiker som spelar "tidstroget" som
ocksa dr stora konstnirer. En stor musiker &r
nagon som har nagot att beritta, ett exempel pa
detta dr Pierre Fourniers inspelningar av Bachs
cellosviter som verkligen berittar en historia
till skillnad fran méanga tidstrogna inspelningar
av samma verk. Denna hysteri kan ibland féra
tankarna till nekrofili nir dom héller p& och
rotar i gamla lik! Det dr dock bra med det
ifragasittande av invanda monster som
exempelvis Harnoncourt sysslat med.

Liksom manga av gitarrens frimsta
tonsittare dr Peter Hansen inte gitarrist och jag
undrade om detta varit problematiskt vad det
géller idiomatiken hos hans gitarrmusik.

- Jag och Bengt har jobbat oerhort nédra
varandra under processen och vi har
tillsammans provat och lyssnat pa alla olika
fingerséttningar m m. Det &r ett svart
instrument eftersom man kan ta samma ton pa
sd manga olika sitt. Det &dr ocksa svart att fa
fraser att klinga i varandra. Fingerséttningen &r
véldigt viktig, vi har till och med varit
noggranna med hur man slidpper upp och
dampar tonen sa att det inte blir nigra
oonskade ljud, pauserna skall vara med flit och
inte av nagon slump. Det 4r ocksa svart att
skapa klangrum pa en gitarr.

- Jag har skrivit ett stycke for lutenisten
Peter Soderberg. Hir var det ocksa mycket
andrande hit och dit, vi trdffades inte lika
mycket som jag och Bengt utan han skickade
kassettband till mig och kommenterade det jag



gjort per post. Stycket dndrade sig mycket nir
jag larde kinna instrumentet. Men ofta var det
sa att vi andrade mer och mer for att till slut
dndd hamna vildigt néra den ursprungliga
versionen.

- Det dr inte alltid den littaste 16sningen
ir den bista siger Bengt. Att ndgonting &r
idiomatiskt dr inte samma som att det dr
lattspelat. Musikern kan ibland komma fram
till I6sningar som han inte tidigare haft en
tanke pa och som kan skapa helt nya och
spannande klanger.

- Att jobba nira musikern dr enda sittet
sdger Peter. Man maste ga den vigen, det
gjorde dven Brahms och Bart6k nér de skrev
sin violinmusik.

- Man har ju stott pa tonséttare som har
bildat sig vildigt klara uppfattningar om hur
stycket skall vara och som sedan vigrar dndra
sig dven om deras idéer inte alls fungerar i
praktiken och det later illa siger Bengt.

- De dr idétonsittare sdger Peter.

- Ofta dr det sa att den bésta musiken 4r
den som &r skriven for de bista musikerna
eftersom dessa séllan gett sig forrdn de kommit
fram till en version som later bra och som
funkar for deras instrument sédger Bengt och tar
Segovia och Bream som exempel.

Peter Hansen liknar detta vid nigon som
skapat en oerhdrt vacker och imponerande
drake i stal.

- Det spelar ingen roll hur bra och
hipnadsvickande den dr byggd, den kommer
dnda aldrig att lyfta och den enklaste och
simplaste drake i papp kommer i alla fall att
flyga mycket bittre. Man kan inte bygga musik
bara pa teorier, hela midnniskan maste vara
inblandad, det dr det som kdnnetecknar musik
av mistare som Boulez och Nono, blandningen
mellan ménniska och teori. Det som &r svart
nufortiden for en tonsittare &r att man maste
hitta ett eget sprak och goér man det &r nésta
problem att fi ndgon att forsta detta sprak.
Musiken blir nischad till de som har nycklarna.
Konstmusiken dr den mest 6ppna av alla
musikstilar, om du spelar i ett rockband och
plotsligt borjar spela i en annan tonart dn de
andra sé far du sparken, det ir helt enkelt inte
tillatet i den genren. Pa samma sitt har alla
stilar sina regler men inom konstmusiken &r
allt tillatet, du kan stélla dig och urinera och
kalla detta for konstmusik och da ar det det!
Det dr denna dppenhet som gor att
konstmusiken alltid kommer att 6verleva. Det
ar som den katolska kyrkan efter
reformationen, nir ndgon kom med en egen
tolkning av bibeln sa paven bara "visst, din
tolkning &r okej, bilda en egen orden under den
katolska kyrkan vetja" detta gjorde att kyrkan
overlevde, att den tilldt olika tolkningar och lit

dessa ordnar vara underavdelningar med egna
uppfattningar men fortfarande inom
katolicismen. Pa grund av detta anser jag all
denna pessimism vad det giller konstmusikens
overlevnad vara skitsnack. Rocken och jazzen
ddremot kommer att méta samma dde som t ex
wienervalsen, efter att ha varit sanslost populér
péa 1800-talet dog den ut fullstindigt som
levande kultur.

Moarten Falk



