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Inledning
Jag skall i ett antal artiklar ge en framstéllning om det nyss avslutade seklets musikaliska

stromningar och den gitarrmusik som detta resulterat i. 1900-talets gitarrmusik &r naturligtvis ett
enormt stort Amne och jag har valt att begrinsa omradet pa foljande sitt: Jag kommer att inrikta mig pa
de kompositorer som tillhér musiklivet i stort och som paverkat musikhistorien oavsett instrument eller
ensembletyp. Tarrega, Barrios, Sainz de la Maza, Duarte och Dyens ma vara nog sa viktiga i
gitarristkretsar men deras inflytande for Gvrigt 4r inte stort. Det finns tva orsaker till att jag valt denna
typ av framstéllning. Den forsta dr att jag vill placera in gitarrens musik i de stora musikaliska
utvecklingslinjerna. Den andra &r att jag med denna artikelserie vill ge ldsaren en storre
repertoarkdnnedom. Genom att spicka texten med namn pa kompositorer hoppas jag att den
intresserade skall ga vidare och sjélv utforska dessa kompositérers gitarrmusik.

Sekelskifte

Det sena 1800-talets och tidiga 1900-talets mest betydande kompositor hette Richard Wagner
(1813-1883). For att 6ka musikens uttryckskraft hade Wagner fyllt sina operor med kromatik i
melodierna, kryddat ackorden med foérhallningar och harmoniken med enharmoniska forvéxlingar.
Detta gjorde att grunderna for tonaliteten borjade ruckas. Med detta menas att man i Wagners musik
ibland inte kan hora var det tonala centret ligger eller vad de ovanliga ackorden star i for slags
forhéllande till detta centrum. Franz Liszt (for 6vrigt Wagners sviérfar) m fl fortsatte denna utveckling
och Liszt skrev i slutet av sitt liv faktiskt stycken “utan tonalitet”.

En annan viktig stromning under 1800-talet var den nationella. Konstndrer i manga lidnder,
kanske frimst de i Europas utkanter (t ex Ryssland, Osteuropa, Spanien, Skandinavien) sékte sin egen
nationella identitet och ville gora sig av med influenserna fran framst Tyskland, Italien och Frankrike.
Man sokte ofta efter det lite exotiska och mystiska i den folkliga kulturen, t ex romernas musik i
Spanien, Balkan och Osteuropa. Detta s6kande efter exotism skulle sedan gora att man dven
intresserade sig for andra linders folkmusik. Det kan hir vara intressant att se sambanden mellan de
olika konstarterna. van Goghs intresse for japansk konst, Gaugins for Stilla havets 6vérld och svensken
Ivan Aguélis malningar fran Egypten kan jamforas med Puccinis influenser fran Kina och Japan och
Debussys intryck fran indonesisk och spansk musik. Manga andra fransmin som t ex Ravel, Bizet och
Ibert skulle for 6vrigt ocksa hamta intryck fran Spanien.

Senromantik

De romantiska tonsittarna under 1800-talet var intresserade av de stora gesterna.
Symfoniorkestrarna utokades succesivt fran Beethoven, Berlioz och Wagner for att slutligen kulminera
i Mahlers attonde symfoni och Schonbergs Gurrelieder med manga hundra, ibland upp till tusen
musiker. Den kammarmusik som komponerades av de stora tonséttarna under detta sekel var framst
inriktad pé instrument som piano, violin, violoncell och négra fa till. Gitarren hade ingen plats varken i
orkestrarna eller i kammarmusiken hos dessa kompositorer (med undantag av vissa tidiga romantiker
som von Weber, Berlioz och Schubert som anvént gitarren i vissa mindre betydande verk). Romantiska
gitarrkomponister som Mertz, Regondi, Coste, Sychra, Vifias, Arcas, Tarrega och Manjon m fl verkade
relativt isolerade fran den 6vriga romantiska musikscenen. Under 1900-talets forsta ar forde dock
senromantikernas sokande efter nya ovanliga klangfirger i orkestreringen med sig att gitarren blev
“upptickt” pa nytt.

Sommaren 1904 borjade Gustav Mahler (1860-1911) komponera sin 7:e symfoni. Den sats
han paborjade denna sommar var den fjérde, kallad "Nachtmusik” och denna sats dr formodligen den
forsta i den symfoniska historien att innefatta gitarr. Symfonin avslutades sommaren 1905 men
uruppfordes inte forrdan den 19 september 1908 (i Prag med Mahler sjdlv som dirigent). Det var kanske
just i Wien som gitarren forst skulle komma att anvindas av de moderna tonséttarna. Samma ar som
Mabhlers sjua uruppfordes anvinde en annan Wien-tonsittare, Franz Schreker, gitarren i sin orkestersvit
“Der geburtstag der Infantin”. Schreker skrev aret dérefter sin stora opera “Der ferne klang”. Denna
opera som uruppfordes i Frankfurt 1912 skulle bli hans stora genombrott. Ocksa hir finns gitarren med
i orkestern. Gitarren har under 1900-talet faktiskt blivit ett instrument som ofta anvénts i just
operaorkestrar: Jules Massenet i sin "Don Quichotte” fran 1910 och Manuel de Falla i sin ”La vida
breve” fran 1905 (uruppford i Nice 1913) for att nimna nagra av de tidigaste exemplen.



Wien

Mabhler tillhorde dem som definitivt tinjde tonalitetens gréinser till det yttersta och ibland
faktiskt overskred dessa grinser. Men den som skulle ta steget fullt ut och komponera musik som helt
och hallet limnar de tonala systemen och dir det rader full ”jamstidlldhet” mellan den kromatiska
skalans tolv toner var dock Arnold Schonberg (1874-1951). Schonberg komponerade sina forsta
stycken i ett mycket romantiskt tonsprak och precis som Mahler skulle han berika harmoniken med allt
fler komplicerade dissonanser. Schonberg kom till slut till den punkt ar 1908 da han komponerade sina
forsta atonala stycken. Schonberg verkade dven som ldrare och bland hans elever fanns Anton Webern
(1883-1945) och Alban Berg (1885-1935). Dessa tre har sedan kommit att hyllas som nagra av seklets
mest betydande tonsittare. Bade Berg och Webern skulle snart f6lja Schonberg och skriva atonalt.
Webern skrev 1913 sina fem stycken for orkester op.10 och i detta verk finner vi for forsta gdngen
gitarren i ett verk av ndgon ur Schonbergkretsen. Detta torde dven vara det forsta atonala stycket som
anvinder sig av gitarr. Alban Bergs opera "Wozzeck” (1922) blev den forsta atonala operan samt dven
det storsta verk i denna stil av ndgon av de tre wienarna. I caféscenen i denna opera finns en gitarrist
med pa scenen.

I borjan av 1920-talet borjade Schonberg kinna att han behovde en ny slags musikalisk logik for
att ordna det musikaliska materialet. Detta resulterade i formulerandet av tolvtonssystemet som blev
1900-talets viktigaste teoretiska system. De forsta styckena som anvénder detta system kom 1923. Aret
efter anviinde Schonberg gitarren for forsta gngen, i Serenaden op.24 for étta instrument. Han skulle
senare, precis som Berg, ha med gitarr i orkestern i sina operor ”Von heute auf morgen” (1928/29)
samt “"Moses und Aron” (paborjad 1930, ofullbordad). 20-talet skulle ocksa bli det sekel da tonsittarna
pa allvar borjade intressera sig for gitarren, inte minst genom Segovias insatser. Detta kommer jag att
g4 in pa ndrmare i avsnittet om Paris. 1925 och 26 kom Webern én en gang att anvinda gitarren i sina
sanger op. 18 och op. 19. Dessa verk tillhor definitivt parlorna i kammarmusiklitteraturen for gitarr.
Andra elever till Schonberg som komponerat for gitarr dr Hans-Erich Apostel (Sechs Musiken op.25
for sologitarr fran 1955 samt en del kammarmusik) och Roberto Gerhard (Fantasy for sologitarr fran
1957 samt kammarmusik).

Josef Matthias Hauer hette en annan Osterrikare som var samtida med Schonberg och mérkligt
nog uppfann dven han ett liknande system som baseras pa serier om tolv toner och det uppstod strider
mellan dessa om vem som var forst med idén. Hauer har dock inte haft nagot stort inflytande i
musikhistorien och hans system har inte studerats i samma utstrickning som Schonbergs. Hauers enda
verk med gitarr dr en duo for flojt och gitarr "Zwolftonspiel” fran 1948.

Manga andra i Wien tog starka intryck av Schonbergs krets dven om de inte direkt var hans
elever. En av dessa var Hans Holewa som foddes i Wien 1905 men som 1937 flyttade till Sverige dar
han dog 1991. Holewa var en av de forsta att anvénda tolvtonstekniken i Sverige. Holewa
komponerade pa 1980-talet en mingd stycken for gitarr, t ex Fantasia e Ricercare for sologitarr, en
Concertino samt kammarmusik.

Ernst Krenek (1900-1991) hade provat flera olika stilar innan han pa 30-talet slutgiltigt borjade
komponera enligt tolvtonstekniken. Hans bidrag till gitarrepertoaren bestar av en svit fran 1957, som
forst pa senare r borjat framforas oftare, samt en mingd kammarmusik m m. Aven utanfér Wien
spred sig sd smaningom detta system. Den Schweiziske tonsittaren Frank Martin experimenterade for
forsta gdngen med tolvton 1933 i sina fyra korta stycken for gitarr. Han kom sedan att anvinda denna
teknik pa ett odogmatiskt sétt blandat med influenser fran “neoklassicismen” som jag skall g in pa i ett
kommande avsnitt. © Marten Falk
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Fransk konst — ”la folle époque”

Skillnaderna har alltid varit stora mellan fransk och tysksprakig musik. Anda sedan Couperin och
Rameau till Berlioz, Franck och Saint-Saéns har franska tonsittare intresserat sig for klangen. Skall
man generalisera kan man séga att fransménnen genom historien har komponerat med klangfirger
medan tyskarna har arbetat med linjer och stora former. I Osterrike och Tyskland i borjan av seklet var
den stora konstriktningen expressionismen, bade inom maleri, poesi, teater och musik. Det finns tydliga
paralleller mellan Schieles och Kokoschkas maleri, Trakls poesi och Schénbergkretsens musik’. T
Frankrike var det diremot impressionismen som var den stora konststilen. Malare som Renoir, Pissarro
och Monet har mycket gemensamt med framforallt Debussys musik. Paris blev i borjan av seklet det
stora centret for konstnirer fran hela virlden. Mélare som Picasso och Dali, arkitekter som Le
Corbusier, forfattare som Joyce och kompositorer som Stravinskij bosatte sig i staden och forde in nya
impulser och ny experimentell konst.

Fransk musik

Paris skulle snart bli en sméltdegel med ett otal ismer — kubism, surrealism, dadaism m fl.
Kompositoren Erik Satie umgicks med manga konstnérer inom dessa grupper och forde in deras idéer i
sin musik. Saties musik var oerhért orginell och manga tonsittare som t ex Debussy” och gruppen Les
Six skulle ta starka intryck av honom. Debussys musikaliska impressionism skulle ocksa vara mycket
betydelsefull for den kommande generationen med kompositorer som Ravel’, Dukas och Albert
Roussel* (1869-1937). Roussels Segovia op.29 frin 1924 ir ett av de forsta sologitarrstyckena av en
betydande fransk tonsittare. Samma ar komponerade Georges Migot (1891-1976) sin tresatsiga Pour
un hommage a Claude Debussy. Migot ville i sin musik kombinera influenser fran Debussy med
franska barocktonsittare som Rameau. Det samma kan séigas om Jacques Ibert (1890-1962) som dock
hiamtade mycken inspiration fran spansk musik. Ibert komponerade sitt forsta sologitarrstycke,
Frangaise, 1926 och skulle sedan skriva en del till pa 30-talet — bl a den populéra Entr acte for gitarr
och f16jt. Kompositoren och kritikern Gustave Samazeuilh (1877-1967) som skrev i Debussys
efterfoljd komponerade 1925 en Sérénade for Segovia.

Les Six och L’Ecole d’Arcueil

”Vi har fatt nog av skyar, boljor, akvarier, vattunymfer och nattliga dofter”. Orden ir forfattaren
Jean Cocteaus. 1920 samlade han kring sig en grupp unga tonsittare som férdes samman i sin beundran
av Satie, Picasso och Stravinskij. Dessa tonsittare hade det gemensamt att de ville gora sig av med
inflytandet fran romantikens kinslostormar och impressionismens nostalgiska tonmaleri. De ville i
stillet propagera for en musik med rena linjer och enkla, vardagliga kinslor. Denna estetik tog sig dock
mycket olika uttryck hos de individuella konstnédrerna. Namnet Les Six myntades av journalisten,
pianisten och tonsittaren Henri Collet’ och omfattade kompositorerna Georges Auric (1899-1983),
Louis Durey (1888-1979), Arthur Honneger (1892-1955), Darius Milhaud (1892-1974), Francis
Poulenc (1899-1963) och Germaine Tailleferre (1892-1983). Alla dessa sex tonséttare hade i unga ar

: Kandinsky “uppfann” det abstrakta maleriet inspirerad av Schonbergs upphévande av tonaliteten. Schonberg
malade f & ocksa och stillde ut tillsammans med Kandinsky.

2 Enligt Segovia ville Debussy girna komponera for Llobets gitarr men denne struntade i att visa honom hur han
skulle g till viga.

3 Enligt José de Azpiazu lovade Ravel att komponera en gitarrkonsert for Segovia men hans for tidiga dod
hindrade honom.

* Roussel var Saties ldrare i kontrapunkt.

> Enligt Pujol komponerade Collet ett stycke for Segovia runt denna tid som denne dock aldrig spelade offentligt.
Denna komposition har jag ej kunnat finna och den tycks vara férsvunnen.



fatt mycket hjilp av Satie. Bade Auric och Poulenc hade umgétts med Satie sedan tidiga tonaren.’
Milhaud skrev sin Segoviana op. 366 for sologitarr 1957, Poulencs beromda Sarabande kom 1960 och
Auric komponerade samma &r en Hommage a Alonso Mudarra for gitarr. Det 4r intressant att se hur
olika dessa stycken later, trots alla yttre gemensamma faktorer. Milhauds och Aurics stycken dr

t ex mycket mer moderna i tonspraket 4n Poulencs stycke.

I takt med att deras framgéngar 6kade bérjade Satie allt mer att distansera sig fran de sex. 1923
bildade Satie i stidllet en ny grupp med unga tonsittare, L ’Ecole d’Arcueil, i vilken bl a Henri Sauget
(1901-1989) ingick. Sauget skulle fa stora framgangar med framforallt sin balletmusik. Hans forsta
stycke for gitarr dr en hyllning till Manuel de Falla, Soliloque fran 1958. P& 70-talet skulle han skriva
en del till, bade for sologitarr och for fl6jt och gitarr. Tva andra franska tonsittare som hade mycket
gemensamt med de tidigare nimnda, dven om de aldrig ingick i ndgon av dessa grupperingar, var Jean
Francaix (1912-1997) och Jean Rivier (1896-1987). Francaix namn stimmer ovanligt vil in pa hans
personlighet och musik som ér helt igenom franska. Nir Saint-Saéns dog utropade den nio-arige
Francaix ”Jag skall ersdtta honom”! Han har bl a skrivit en gitarrkonsert, stycken for sologitarr samt
kammarmusik med gitarr. Riviers musik véxlar mellan impressionism och neoklassicism. Rivier
komponerade pa 70-talet nagra stycken for sologitarr.

Neoklassicism

Les Six sokande efter enkelhet i uttrycket och rena linjer i musiken anknyter till en stromning pa 20-
talet som kom att kallas neoklassicism eller ny saklighet. Tonsittarna inom denna riktning ville na fram
till en objektivitet och strivade efter att uppna den “’sakliga” polyfoni man sag hos barockens mistare.
De imiterade géirna former fran barocken eller wienklassicismen. N#r man ldser om neoklassicismen
kan man l4tt fa intryck av att den dr en rorelse som uppstod viéldigt plétsligt pa 20-talet. Studerar man
detta noggrannare finner man dock snart att den mer ér att betrakta som en radikalisering av en lang
linje klassicistiska tonsittare fran Mendelssohn och Brahms till en rad kompositorer runt sekelskiftet
som t ex Nielsen, Reger och Busoni som alla pa sitt sitt tog starka intryck av pre-romantisk musik.
Man hittar ocksa manga verk med klassiska formtyper hos Debussy och Ravel liksom hos Schonberg.
Prokofjevs klassiska symfoni fran 1917 4r dven den en fingervisning om vad som lag i luften.

Stravinskij och Hindemith
Igor Stravinskij (1882-1971) genomgick flera olika faser i sitt komponerande. Den
forsta fasen brukar kallas den ryska, det var under denna period han skrev sina tre beromda baletter:
Eldfageln, Petrusjka och Vdaroffer. Den forsta av dessa ir tydligt inspirerad av bade hans ldrare
Rimskij-Korsakov och av Debussy. Med Petrusjka och framfor allt Varoffer hittade han en helt egen
stil av hamrande “barbariska” rytmer och polytonalitet, dvs flera tonarter som féorekommer samtidigt.
Detta var en annan utvig for att utvidga och fornya harmoniken @n den Schonberg kom fram till. Under
denna forsta period skrev han ocksé operan Ncktergalen som (liksom méanga 1900-tals operor)
innehaller gitarr. 1918 skrev Stravinskij sina fyra ryska sanger som han 1952 instrumenterade for
sopran, fl6jt, harpa och gitarr. Detta dr ett av de riktigt fina kammarmusikverken med gitarr. Fran c:a
1920 med baletten Pulcinella (6ver melodier av Pergolesi) intrdder Stravinskij i den neoklassiska
perioden. Denna period kom att vara énda till borjan av 50-talet da han plétsligt borjade anvinda sig av
tolvtonstekniken.

I sina samtal med Robert Craft sidger Stravinskij att gitarren dr ett av hans favoritinstrument men
att det tyvérr inte finns nagra drivna instrumentalister for detta instrument. Detta pastaende &r
uppseendeviickande eftersom Stravinskij bevisligen bade kiinde och hdrde Segovia, Barrios’ och
Bream® spela. Stravinskij siger ocksa att han anser lutan vara det mest fullindade och mest personliga
av alla instrument. P4 ett annat stiille frigar Craft om den nyaste musiken som Stravinskij hort och vad
som karakteriserar den. Stravinskij svarar: ”Den nyaste musiken jag sett pa sistonde ir en luttabulatur
fran 1551 av Adrien Le Roy. Det karakteristiska for den musiken r att varenda stycke ér en pirla”.’
Om han nu tyckte sa mycket om gitarren och lutan, varfor skrev han da inte mer for dessa instrument?
Detta #r naturligtvis omdjligt att veta ndgot om, men en av orsakerna kan ha varit Segovias motvilja
mot Stravinskijs musik. Det finns en historia som Segovia sjélv berittade dér Stravinskij fragade

® Néir Auric var endast 13 &r gammal arrangerade Satie en konsert med hans musik.

" B.D. Prado sdger sig ha ett vykort fran Stravinskij till Barrios dér Stravinskij bl a ndimner Barrios “melodiésa
musik” (A. Barrios: Un Genio... Ed. Aravera 1985, s 109). De skall ha ldrt kiinna varandra i Bryssel 1934 enligt R.
D. Stover, s 151

s Tony Palmer, s 91

’ Oversittning av Kajsa Rootzén



Segovia varfor denne aldrig bett honom om ett stycke. Svaret blev: "Dérfor att jag inte vill férolimpa
din musik genom att inte spela den”.

Paul Hindemith (1895-1963) rdknades i mitten av seklet som en av de mest inflytelserika
tonsittarna. Aven om hans populiritet sedan dess har dalat, spelas han naturligtvis fortfarande en del.
Hindemiths tidiga musik &r romantisk, ibland pa griansen till expressionistisk men fr o m bérjan pa 20-
talet borjade han skriva en neoklassisk musik framf6rallt inspirerad av Bachs polyfoni. Hindemith
lanserade termen Gebrauchsmusik. Med detta menas musik som &r ”demokratisk™ och till for alla att
anvinda. Hindemith skrev 1925 sitt Rondo for tre gitarrer, ett stycke som fortfarande dr populért bland
manga gitarrtrios. Idén om bruksmusik togs upp av andra tonsittare, framférallt i Tyskland.

Carl Orff (1895-1982) var en av fa tonsittare som stannade kvar i Tyskland under nazisternas
fortryck. Carl Orffs mest beromda verk dr Carmina Burana som &r paverkat bade av Stravinskijs
Varoffer och av Hindemiths neoklassicism. Orff har genom att bygga vidare pa Hindemiths idéer om
bruksmusik fatt stor betydelse genom sina pedagogiska stycken. Orff har ocksa anvint gitarren i en del
av sin kammarmusik.

Harald Genzmer (f. 1909) var elev till Hindemith och har komponerat i en stil som mycket
paminner om sin ldrares. Genzmer har skrivit en hel del for gitarr, bl a en sonat och en sonatin for
sologitarr samt en konsert for tva gitarrer. Werner Wolf Glaser foddes 1910 i K6ln och var dven han
elev till Hindemith. Glaser har sedan 1943 varit verksam i Sverige — bade som lirare, dirigent, pianist,
recensent och tonsittare. Glaser anvinde for forsta gangen gitarr i sitt komponerande 1972 och har
sedan dess skrivit bade for sologitarr (dven for altgitarr), gitarrduo samt kammarmusik med gitarr.

Andra neoklassiska tonsittare fran centraleuropa under denna period som komponerat for gitarr
ar Willy Burkhard (1900-1955), Franz Burkhart (1902-1978), Hans Haug ( 1900-1967), Alfred Uhl
(1909-1992), Jean Absil (1893-1974) och Johann Nepomuk David (1895-1977).

Segovia, de Falla och andra utléinningar i Paris

1924 gav Andres Segovia sin forsta konsert i Paris. Konserten blev en otrolig succé. I
publiken satt manga av Paris musikaliska och intellektuella storheter. Segovia spelade bl a Roussels
Segoviana och Manuel de Fallas Hommenaje a Debussy (1920). Fallas stycke skrevs for Miguel Llobet
och ir ett av de forsta sologitarrstyckena nagonsin att skrivas av en tonsittare som inte sjilv &r gitarrist.
Henri Prunieres som var
redaktor for La Revue Musicale bad Falla att bidra med ett stycke till ett nummer av tidningen som var
dgnat minnet av den nyligen bortgdgne Debussy. I slutet av det korta stycket har Falla infogat ett citat
fran Debussys pianostycke La Soirée dans Grenade (kvillen i Granada). Fallas stycke har alltsedan det
uruppfordes av Emilio Pujol i december 1922 ansetts som ett av misterverken i gitarrlitteraturen.
Manuel de Falla blev en viktig foregangare for manga spanska musiker genom att féra samman
impressionism, spansk nationalromantik och neoklassicism till en mycket egensinnig och spannande
musik. Ungrarna Béla Bart6k och Zoltan Kodélys10 musik visar upp liknande tendenser men med
intryck frén de 6steuropeiska romernas musik i stillet fér de spanska.

Ungefir runt samma tid som Falla skrev sitt gitarrstycke borjade Segovia sitt livslanga arbete
med att overtala kompositorer att skriva for gitarr. Den forsta att infria hans forhoppningar blev den
spanske nationalromantikern Federico Moreno Torroba (1891-1982). Torroba skrev sitt forsta
gitarrsycke 1923 och skulle sedan bli en av de allra flitigaste av Segovias kompositorer med sina dver
hundra stycken for sologitarr, sina gitarrkonserter och en stor mangd kammarmusik for gitarr. Niste
kompositor att komponera for Segovia blev Joaquin Turina (1882-1949) med sin Fantasia Sevillana
op.29 fran 1923. Turina var en av manga spanska musiker att studera komposition i Paris. 1907 horde
Albéniz Turinas forsta pianokvintett som var tydligt paverkad av fransk impressionism. Efter konserten
radde Albéniz den unge kompositoren att istillet digna sig at en musik inspirerad av Spaniens egen
kultur, framst da flamencon. Detta tog Turina fasta pa och liksom hos Falla kan man hos honom finna
influenser bade fran de franska impressionisterna och den genuint spanska musiken.

Samma ar (1923) framtridde Segovia for forsta gdngen i Mexiko dér han tréffade tonséttaren
Manuel M. Ponce (1882-1948) som det aret skrev sitt forsta verk for gitarr: Sonata Mexicana. Segovia
och Ponce skulle snart bli nira vinner och Segovia anség alltid Ponce vara den mest begavade av alla
de kompositorer han samarbetat med. 1925 flyttade Ponce (vid 43 ars alder!) till Paris for att studera
komposition pa Ecole Normale de Musique f6r Paul Dukas. I samma klass som Ponce fanns den unge
blinde spanjoren Joaquin Rodrigo (1901-1999). Bade Ponce och Rodrigo var i sin musik mycket
influerade av Falla. Rodrigo komponerade sin Zarabanda lejana for gitarr 1926. Detta stycke &r

11 ett brev till Ponce 1939 skriver Segovia att Kodaly har skrivit en svit for gitarr. A. Gilardino pastar sig
dessutom ha ytterligare information som tyder pa att denna svit verkligen existerar.



tillignat ”Luis Milans vihuela”."" Ponce och Rodrigo fortsatte att komponera en mingd musik for gitarr
och de skulle snart bli tva av de mest spelade av alla gitarrkompositorer.Precis som Ponce och Rodrigo
studerade tysk/kubanen Joaquin Nin-Culmell (f. 1908) for Dukas under 30-talet. Han tog dessutom
lektioner for Manuel de Falla i Granada. Nin-Culmell skrev sitt forsta verk for gitarr 1929, La Matilde
Y El Emilio. Som titeln antyder &r det tillignat Matilde Cuervas och hennes man Emilio Pujol. Han har
ocksa skrivit ett variationsverk ver ett tema av Mildn. En annan latinamerikan som vid denna tid var
bosatt i Paris var brasilienaren Heitor Villa-Lobos (1887-1959). Villa-Lobos komponerade 1924-29
sina /2 Etudes for Andres Segovia. Av de kompositorer som forsag Segovia med nya stycken var
Villa-Lobos den mest experimentella och nyskapande. Hans gitarrmusik 4r visserligen ndgot mindre
modernistisk dn hans dvriga musik men hir 4r han istillet nyskapande pa det instrumental-tekniska
omradet. Dessa etyder innehaller en mingd aldrig tidigare anvinda teknikarter. Villa-Lobos var sjilv
gitarrist och hade redan komponerat en hel del solomusik for instrumentet runt sekelskiftet.'?

I Paris bodde vid denna tid dven polacken Alexandre Tansman (1897-1986). I unga ar hade
Tansman framforallt komponerat i Chopins efterféljd men efter flytten till Paris pa 20-talet tog han
starka intryck av Ravel och framf6rallt Stravinskij som han till och med skrev en biografi Gver.
Tansman riknades pa 20-talet i Paris som en av de mest intressanta unga tonsittarna. En stor del av
hans musik dr numera snudd pa bortglomd vilket #r synd eftersom han har skrivit manga intressanta
verk. Tansman lidrde kidnna Segovia i borjan av 20-talet och 1925 komponerade han sitt forsta stycke
for honom: Mazurka. Tansman skrev manga fler stycken for gitarr under hela sitt liv. Av dessa spelas
endast ett fatal och det finns mycket fin musik att upptéicka for nyfikna gitarrister.

Tva spanska tonsittare som studerade i Paris redan i borjan av 10-talet var Oscar Espld (1886-
1976) och Federico Mompou (1893-1987). Espl4 studerade bade for Max Reger i Miinchen och for
Camille Saint-Saéns i Paris. Han levde méanga ar i exil i Belgien men skrev dnda en mycket typiskt
spansk musik blandat med influenser fran Debussy och Stravinskij. Pa 20-talet skrev Espld en sonat for
Segovia eller Llobet som senare forsvann innan den blev firdigstilld. Efter kompositorens dod hittades
en sonat for harpa som visades for harpisten Zabaleta som dock tyckte att stycket var bittre lampat for
gitarr. José Tomas gjorde da ett arrangemang av sonaten och nér han visade den for Segovia bekriftade
denna att detta var den borttappade sonaten.

Mompou var bosatt i Paris i ménga ar under forsta halvan av seklet. Han skrev framf6rallt for pianot,
ett instrument han behirskade fullindat. Han beskriver sjilv sin musik som “primitiv” och han ville na
ett maximalt uttryck med minimala medel. Liksom Falla fére honom blandade han influenser fran
spansk (framf6rallt katalansk) folkmusik med impressionism. Mompou har skrivit tva verk for gitarr,
Suite Compostelana for Segovia och Cango I Danga n. 13 for Narciso Yepes.

Den belgiske tonséttaren Henri Gagnebin (1886-1977) studerade for Vincent d’Indy vid Schola
Cantorum i Paris mellan 1908-16. T unga ar var han mycket paverkad av impressionisternas tonsprak
men hans senare musik dr framforallt klassicistisk. Gagnebins tre gitarrstycken ar tilldignade Segovia
men framfordes aldrig av denne. Detta kan vara orsaken till att dessa stycken &n i dag dr negligerade av
de flesta gitarristerl3. Antonio José (1902-1936) spenderade endast nagra somrar i Paris men
influenserna fran Ravels musik dr mycket tydliga, framf6rallt i sonaten fran 1933. José skrev faktiskt
ett stycke for gitarr innan han skrev sin numera sa populdra sonat: Romacillo Infantil. Detta ir ett
vackert stycke som bygger pé en folkvisa fran Burgos, Josés hemstad. Andra spanjorer som t ex Joan
Manén(1883-1930), Adolfo Salazar (1890-1958), Vicente Arregui (1871-1925) och Eduardo Lopez-
Chavarri (1871-1970)

' Det dr anmirkningsvirt att Rodrigo redan vid denna tid kiinde till Milans musik for vihuela. Den som
forde fram denna musik var Emilio Pujol som for forsta gangen framférde musik av 1500-talets
vihuelamistare 1926 och som publicerade sina forsta arrangemang av samma musik 1928.

2 Villa-Lobos férsta komposition var en Mazurka i D-dur for gitarr, skriven 1899. Manuskriptet till detta stycke ar
forsvunnet. Hans tidigaste bevarade gitarrkomposition dr Suite Popular Brasileira 1908-12.

" Dessa sycken kommer att fa sitt skandinaviska uruppférande den 6:e mars i Arhus av Erling
Moldrup.



komponerade under denna tid musik for Segovia, mer eller mindre i samma tradition som de tidigare
nimnda.
©Marten Falk 2000
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Forestillning om det 20:e arhundradet
Del 3

Italiensk konst och musik

Gitarren har alltid i forsta hand forknippats med Spanien men faktum é&r att Italien har en nistan
lika 1dng och betydande gitarrhistoria. Anda sedan Melchior Barberiis gitarrfantasior frin 1549 har
italienska kompositorer alltid bidragit med hogkvalitativ gitarrmusik (Corbetta, Roncalli, Boccherini,
Moretti, Paganini, Giuliani, Legnani, Ferranti, Mozzani etc). Italiens musikliv har annars varit
synonymt med opera och manga av de stora tonsittarna i Italien har ndstan uteslutande dgnat sig at
denna konstform. Under 1800-talet sokte framforallt Verdi efter en nationell italiensk musik. I borjan
av 1900-talet stoddes denna nationalism sjélvklart av de italienska fascisterna. Sokandet efter en typisk
italiensk musiktradition gjorde att man borjade aterupptéicka sin musik fran 1500, 1600 och 1700-talen
pa samma sitt som man i Frankrike och Spanien utforskade sin musikhistoria.

De fascistiska makthavarna hade inte en lika utarbetad politik gentemot konsterna som nazisterna
i Tyskland och Osterrike. De modernistiska experimenten i Italien kunde darfor fortgd relativt ostort.
En av de viktigaste litterdra och konstnirliga stromningarna i Italien under seklets forsta artionden var
futurismen med malare som Severini, Boccioni, Carra och Balla och forfattare som t ex Marinetti. De
uttryckte ett forakt for all gammal konst och tradition samt hyllade maskinen, kriget och véldet. Denna
konst kunde naturligtvis utan problem anpassas till fascistisk ideologi och Marinetti skulle bl a fa en
framskjuten position hos Mussolini.

Generazione dell’Ottanta

Inom musikens sfir kom futurismens historieloshet att fa mycket liten betydelse. De fa
musikaliska uttrycken for denna riktning var vl Francisco Pratellas Musica Futurista och Luigi
Russolos bullerkompositioner. Det blev istillet musikforskningen som skulle utéva det framsta
inflytandet 6ver de italienska tonséttarna. Alfredo Casella (1883-1947), Gian Francesco Malipiero
(1882-1973), Ildebrando Pizzetti (1880-1968) och Ottorino Respighi (1879-1936) var fyra tonsittare
som kallades 80-tals generationen eftersom deras fodelsedagar intriffade runt detta ar. De fordes dven
samman av en snarlik estetik med influenser fran den italienska barockmusiken med kompositorer som
Monteverdi och Vivaldi samt fran bade neoklassicismen och impressionismen. Detta far kanske sitt
allra omedelbaraste uttryck i de orkesterarrangemang de gjorde av dldre musik. For oss gitarrister &dr
Respighis tre orkestersviter Antiche danze ed arie per liuto (1917, 1924, 1931), de kanske mest
intressanta av dessa. I dessa stycken har Respighi transkriberat renédssans- och barockmusik for luta och
gitarr till modern orkester (den sista sviten slutar med en Passacaglia i g-moll av Roncalli, orginal for
barockgitarr).

1993 gjorde Angelo Gilardino en sensationell upptickt. Nar han gick igenom gitarristen Luigi
Mozzanis (1869-1943) papper hittade han ett tidigare oként gitarrverk av Respighi. Manuskriptet som
ir utan titel innehaller 12 satser som alla gar i olika tonarter (C-dur, a-moll o s v med kat antal b-
fortecken till bess-moll). Det verkar som om syftet varit att fortsitta tills alla 24 tonarterna avklarats
(detta dr bara spekulationer fran min sida eftersom verket inte omtalas av vare sig Mozzani eller
Respighi). Stycket skrevs antagligen nagon gang mellan 1900-1909 och ir ddrigenom det kanske forsta
gitarrstycket ndgonsin av en tonsittare som sjilv ej dr gitarrist. Respighis tonsprak ir i detta verk
senromantiskt och han hade &nnu inte hittat sin mogna stil.

Av de Ovriga tonséttarna i Generazione dell’Ottanta &r det endast Malipiero som bidragit med ett
sologitarrverk: Preludio fran 1958. Samma ar anvinde sig dock Pizzetti av gitarr i sin opera Assassinio
nella Cattedrale 6ver en text av T.S. Eliot.

Castelnuovo-Tedesco, Ghedini m fl

Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968) och Giorgio Federico Ghedini (1892-1965) visar i sin
musik pa samma tendenser som de fyra #ldre tonsittarna. Castelnuovo-Tedesco studerade for Pizzetti
och de tva blev goda vinner. Pizzettis inflytande pa den unge tonsittaren &r tydligt, sdrskilt i den musik
han komponerade fore 2:a virldskriget. Segovia och Castelnuovo-Tedesco triffades for forsta gangen
under en festival i Venedig 1932. Resultatet av detta mote blev Castelnuovo-Tedescos forsta
gitarrstycke Variazioni attraverso i secoli op.71. Stycket beskriver en resa genom tiden, fran barockens
chaconne till 30-talets Fox-Trot. Segovia var fortjust 6ver verket och detta kom att bli borjan pa ett av
Segovias mest fruktbara samarbeten med en tonsittare: 6ver hundra stycken for sologitarr, manga verk
for gitarrduo, gitarrkonserter, kammarmusik samt flera sdngcykler med gitarr. Castelnuovo-Tedesco
blev for ovrigt den forsta att skriva en gitarrkonsert for Segovia. De stycken av Castelnuovo-Tedesco



som Segovia framforde har sedan linge tillhort standardrepertoaren. De stycken han inte spelade, d v s
merparten, har ddremot forst de senaste fem, sex dren borjat framforas oftare och det finns fortfarande
en del kvar att uppticka for den som vill ga lite utanfor den mest kinda repertoaren.

Ghedini skrev liksom Castelnuovo-Tedesco i en stil som hamtar influenser fran bade
neoklassicismen och impressionismen men Ghedinis musik var kanske lite mer kdrv och modern i
tonspraket. Ghedini komponerade sitt enda gitarrstycke Studio da Concerto 1959.

Andra italienska tonsittare fran samma generation som komponerat gitarrmusik i en stil liknande
de tidigare ndmnda dr Mario Barbieri (1888-1968), Ettore Desderi (1892-1974) och Guiseppe Rosetta
(1901-1985). Jag anser att man i detta sammanhang dven bor nimna Teresa de Rogatis (1893-1973)
Sonatina som uppvisar en helt annan klass @n de flesta andra gitarrist-kompositioner. Detta verk har
ocksa en estetisk samhdorighet med de ovan nimnda komponisterna.

Futurismen i Sovjet

I Italien skulle futurismen bli en ganska kortlivad foreteelse och det var i stéllet i Ryssland som
den fick sina mest betydande utovare. Den ryska revolutionen framkallade en vag av experimentlusta
och konstnirlig framtidstro som har fa motstycken i historien. Konsten under 1910 och 20-talen i
Ryssland (Sovjet) har linge varit fullstéindigt okidnd for oss i viist och det ér forst pa senare ar som vi
med foérvaning upptickt att manga av vara sentida uppfinningar och konstexperiment i sjilva verket
redan florerat i det pre-stalinistiska Sovjet. Konstnirer som Kandinsky, Malevitj och de mindre kidnda
Rodtjenko, Tatlin, Rozanova och Popova, poeter som Majakovskij, Mandelstam, Achmatova och
Pasternak, filmare som Eisenstein och Vertov, regissorer som Meyerhold, arkitekter som Vesnin,
Melnikov och Leonidov skapade konst som var méanga ar “fore sin tid”.

Aven inom musiken pagick en miangd modernistiska projekt. Alexander Mosolov skrev en
futuristisk maskinmusik (bl a baletten Jdrngjuteri), Georgij Rimskij-Korsakov anvénde sig av
kvartstoner och Leon Thérémin uppfann ett av de tidigaste elektroniska instrumenten. Aven Sergej
Prokofjev tog intryck av futurismen — t ex i baletten Le pas d’arcier fran 1927.

Stalins socialrealism

Om fa revolutioner vickt sa mycket konstnérlig entusiasm som den ryska sa har fa utopier ocksa
blivit krossade sa brutalt som den sovjetiska. Under Lenins styre var Anatolij Lunatjarskij
kulturminister. Lunatjarskij var relativt konstnérligt liberal och devisen tycks ha varit att konstnérerna
gérna fick hallas — s ldnge de inte hiingav sig &t “kontrarevolutionir verksamhet”. Efter att Stalin tagit
makten over landet borjade tumskruvarna dras at och konsten skulle anpassa sig efter “folkets” smak
(folkets smak betydde nog snarare Stalins smak eftersom folket séllan blev tillfragat). Termen
Socialrealism som myntades av forfattaren Maxim Gorkij antogs som norm for alla konstarterna.
Denna term som var relativt anviandbar pa litteraturen far nog anses som fullstindigt meningslos nér
den appliceras pa musik. Allt som inte f6ll den lynnige Stalin pa lippen brinnmérktes som “formalism’
och upphovsmannen (eller kvinnan) riskerade en méngd repressalier, i virsta fall ocksa sitt liv.
Minniskorna i Stalins samhille levde i en stindig skridck och de flesta konstnirer fogade sig i Stalins
estetik. Zhdanovs (en av Stalins ndrmaste ministrar) pahopp pa Sovjets fraimsta kompositdrer som
Sjostakovitj, Prokofjev, Mjaskovskij, Sjebalin och Chatjaturjan 1948, d& deras musik bannlystes, ir ett
av de mest kdnda exemplen pa terrorn.

i

Gitarrmusik i Sovjet

I Ryssland hade gitarren, precis som i visteuropa, haft en glansperiod mellan c:a 1800-1850.
Aven om den spanska” 6-stringade gitarren faktiskt férekom, var det i huvudsak den ryska 7-
strangade gitarren, stamd i ett G-dur ackord, som anvindes. Det komponerades under denna tid
tusentals gitarrstycken i Ryssland, de flesta av nationell-folkmusikinspirerad karaktir. Men liksom i
vist var det uteslutande gitarrister sjélva som skrev for instrumentet och dven hir var det Segovia som
for forsta gdngen foreslog de “professionella” tonsittarna att komponera for gitarr. Under Segovias
forsta besok i Sovjet 1926 publicerade han en artikel ”Gitara v favore” dér han inbjod kompositorer att
borja skriva for gitarr. Det dr svart att siga om nagon kompositor inspirerades att félja Segovias
uppmaning men ett som ir sikert dr att manga borjade studera gitarr efter att ha hort Segovia och inte
langt efterat borjade det dyka upp gitarrstycken av olika tonsittare i Sovijet.

Efter en av Segovias forsta konserter i Sovjet publicerades en hyllande recension av Igor Glebov
— pseudonym for Boris Asafiev (1884-1949). Asafiev var sitt lands mest inflytelserika musikforskare —
hans teorier var mycket betydelsefulla for att sammansmélta musik och ideologi. Asafiev var ocksa
hogt aktad som tonsiittare — sirskilt av balettmusik. Segovias sista konsert i Sovjet dgde rum 1936' och

! Samma 4r borjade Stalins forfoljelser av tonsittare med hans forsta pahopp pa Sjostakovitj



tre ar efterat borjade Asafiev sitt komponerande for gitarr med /2 preludier, 6 romanser och en
gitarrkonsert (alla komponerade samma ar!).

Asafiev studerade komposition for Nikolaj Rimskij-Korsakov och Alexander Glazunov runt
sekelskiftet och ungefir samtidigt studerade en annan ryss vid namn Vasilij Yasjnev (1879-1962) for
samma ldrare. Yasjnev komponerade manga operor, korstycken, symfonier och pianostycken innan han
efter Segovias konsert 1926 bestimde sig for att borja studera gitarr. Under Segovias turné 1935/36 tog
Yasjnev till och med lektioner for denne och han blev med tiden en kunnig gitarrist och
gitarrtonsiittare”.

Dmitrij Sjostakovitj och Sergej Prokofjev anses som Rysslands framsta tonséttare under
Sovjettiden. Sjostakovitj har tyvirr inte komponerat niagot for gitarr dven om han var positiv nér Julian
Bream bad honom skriva ett stycke. Prokofjev skrev inte heller nagot for sologitarr men han anvinde
sig dock av instrumentet i operan Semjon Kotko 1939.

Aram Chatjaturjan (1903-1978) har dven han blivit en av de mest populdra av de sovjetiska
tonsittarna, han var elev till Nikolaj Mjaskovskij och liksom denne skrev han i ett ldttillgdngligt
tonsprak. Chatjaturjan kom fran Armenien och ménga av hans verk bér spéar av armenisk folkmusik
blandat med vissa (relativt) moderna klanger. Hans enda(?) gitarrstycke ir ett litet oansenligt preludium
som stiller sma krav pa bade &horare och interpret. En annan Mjaskovsikijelev som, atminstone i
Sovjet, kom att bli mycket framgangsrik som tonsittare var Vissarion Sjebalin (1902-1963). Sjebalin
ocksa var mycket framstdende som lédrare och sedemera rektor vid Moskvakonservatoriet med elever
som Gubajdulina, Denisov, Khrennikov®, V. Kucera, Karen Chatjaturjan och Rostropovitj. Sjebalins
tonsprak dr genomgaende mycket melodiskt och nérmar sig nistan Tjajkovskijs. Harmonsikt forholl
han sig ddremot relativt fri fran traditionell tonalitet och anvinde girna nya skaltyper, inspirerade av de
gamla kyrkotonarterna och folkliga modi. Sjebalin har skrivit en hel del for gitarr, bl a en sonatina och
flera smastycken — de flesta i samarbete med Alexander Ivanov-Kramskoj.

Georgij Sviridov (1915-1998) och Igor Boldyrev (1912-1980) studerade bada for Sjostakovitj pa
40-talet. De komponerade bada i ett relativt konservativt tonsprak utan att for den skull bli banala.
Sviridov var aktiv inom tonsittarforeningen och var hogt aktad bland manga av de mer modernistiska
tonsittarna. Boldyrev har skrivit manga gitarrstycken — bl a tva korta sonater medan Sviridov endast
komponerat nagra fa smastycken for gitarr.

”Landet utan musik”

Fran att ha haft en framskjuten position i Europas musikliv hade England sedan andra hélften av
1700-talet mer och mer kommit i skymundan. Under mitten av 1800-talet levde ingen internationellt
erkind tonsittare i Storbritanien och landet kom dérfér att fa 6knamnet “Landet utan musik”. Vid
sekelskiftet indrade Edward Elgars framgangar pa detta och gav landets musik férnyat sjilvfortroende.
Den absolut viktigaste faktorn for brittiska tonsittare under for- och mellankrigstiden var
aterupptickandet av folkvisan, tonsittare som t ex Ralph Vaughan Williams reste runt och samlade in
folkmelodier och anvinde sedan dessa i sitt komponerande. Intryck utifrdn kom bl a fran Frankrike och
impressionistiska influenser kan sparas hos t ex Gustav Holst och Frederick Delius — dock blandat med
en rejdl dos brittisk folklore.

Ciyril Scott (1879-1970) var den engelsman som tog starkast intryck av Debussys musik. Scott var
dven mycket intresserad av dsterlindsk mystik och ockultism och han skrev ménga bécker om bl a
musik och andevésen. Scott blev den forste engelske tonséttaren som skrev for Segovia, Réverie
(och/eller Sonatina?). Stycket uruppfordes av Segovia pa 20-talet men 4r numera forsvunnet och det
pagar for nirvarande en del efterforskningar for att finna det igen.

1923 gjorde en ung engelsman sig kidnd som landets mest lovande modernistiska tonsittare:
William Walton (1902-1983). Waltons musik fran 20-talet (Fagade, Portsmouth Point, Violakonsert)
héamtar influenser fran Stravinskij och Prokofjev samtidigt som den aldrig forlorar sin romantiska
grundton.Walton anvinde sig for forsta gdngen av gitarr 1960 i sangcykeln Anon in Love. Sent i livet,
1972, skrev Walton sina omaéttligt populira 5 Bagateller4 for Julian Breams gitarr. Styckena visar upp
bade Waltons kirlek till jazz, Latinamerika och Italien ddr han bodde en stor del av sitt liv.

Benjamin Britten

Walton, som alltid komponerat langsamt, skrev néstan ingenting under andra virldskriget. Det
gjorde ddremot den unge Benjamin Britten (1913-1976) och Waltons roll som Englands unga
tonsittarhopp Gvertogs snart av honom.

2 Yasjnev redigerade dven vissa av Asafievs gitarrstycken — bl a konserten.
* Ordforande i tonsittarforeningen som gjorde mycket for att tyrannisera sina tonsittarkollegor.
* 1976 orkestrerade som Varii Capricci
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Mellan 1939-42 bodde Britten i USA och det var under denna period hans forsta betydande verk
tillkom. Efter aterkomsten till England borjade han arbeta pa operan Peter Grimes. Premiiren i juni
1945, strax efter krigsslutet, betydde Brittens genombrott och hans anseende som Englands finaste
tonsittare sedan Purcell befistes alltmer.

Aven om Britten i unga ar var mycket influerad av Alban Berg och t o m ville studera for denne,
blev han tonaliteten trogen. I likhet med Sjostakovitj ansdg han inte att tonalitetens
utvecklingsmojligheter var pa langa vigar uttomda och han skapade en mycket egen och orginell stil
som ofta hamtar influenser fran olika hall men som &nda behaller sin individualitet.

Britten var kanske allra framgéangsrikast som vokaltonsittare med sina operor, korstycken och
sangcykler. En stor del av dessa ir tillignade hans livskamrat och stindiga inspiration, tenoren Peter
Pears. Pa 50-talet borjade Pears samarbeta med den unge Julian Bream. Detta samarbete som i bérjan
mest handlade om lutsanger av bl a Dowland, skulle sa smaningom resultera i ménga nyskrivna verk
for tenor och gitarr. Brittens forsta cykel for duon 4r en samling arrangemang av folksanger fran
England och USA. 1957 skrev han sina Songs from the Chinese op. 58 som sedan dess befist sin
stillning som ett av de fornamsta verken i genren.

1963 komponerade Britten édntligen sin Nocturnal op. 70 for sologitarr (Bream hade bett honom
om ett soloverk redan i mitten av 50-talet). Verket hiinger pa ett intressant sétt ihop med de tre
cellosviter Britten skrev for Rostropovitj, sirskilt den sista av dem. I Nocturnal anvénder sig Britten av
en sang av John Dowland. Séngen avslutar stycket och var till en borjan ténkt att sjungas av Pears men
Britten @ndrade sig och sangen spelas i stillet av gitarren ensam. Britten var mycket fascinerad av den
engelska musiken fran 1500 och 1600-talen och anvinde sig ofta av teman och citat fran denna musik
(Lachrymae for viola och piano, operan Gloriana, strakkvartett nr 2, Young persons guide to the
orchestra etc).

Tippet, Berkeley och Rawsthorne

Michael Tippet (1905-1998) hade en hel del gemensamt med Britten men var ocksa till stora
delar hans motsats. Om Brittens teman ofta handlar om utanforskap var Tippet mycket engagerad i
samhillsdebatten och satt till och med i fingelse under andra virldskriget pa grund av sitt pacifistiska
stallningstagande. Han var ocksé en skicklig forfattare samt beldst inom Jungs psykoanalys.
Musikaliskt himtade Tippet inspiration fran méanga olika genrer, framfor allt fran den afro-amerikanska
musiken som t ex blues och negro-spirituals.

Tippets stora genombrott kom 1944 med uruppforandet av hans oratorium A Child of our Time
vilket skrevs som en protest mot Hitlers judeforféljelser och som en bon for medminsklighet. Kédrnan i
Tippets komponerande ligger i de stora operorna, oratorierna och symfonierna. Detta intresse for de
stora uttrycken mirks i Tippets forsta verk med gitarr, Songs for Achilles (1961), skrivet for Pears och
Bream. Detta &r sjidlva verket tonsittarens eget arrangemang av tre sanger fran operan King Priam.

Det skulle dr6ja dnda till 1983 innan Tippet atervinde till gitarren. Aven denna géng var verket
tillagnat Bream, The Blue Guitar. Verket dr en sonat i tre satser inspirerat av Wallace Stevens dikt The
Man with the Blue Guitar vilken i sin tur var inspirerad av en malning av Picasso forestillande en
gammal man som spelar gitarr.

Lennox Berkeleys (1903-1989) mor var fransyska och han tillbringade en del av sin barndom i
Frankrike. Det franska skulle komma att bli en stark influens ocksa i hans komponerande. Berkeley
studerade komposition i Paris for den legendariska Nadia Boulanger som var ldrare till en halv
generation engelska, amerikanska och latinamerikanska tonsittare. I Paris umgicks han ockséd med
Ravel, Poulenc, Stravinskij och Milhaud vilka alla satte spér i hans neoklassiska tonsprak. Berkeley
komponerade sin Sonatina op. 52 fér Bream 1957 och var dédrigenom en av de forsta betydande
kompositorer som skrev for honom. Han kom senare att skriva en sangcykel for Pears och Bream, ett
variationsverk for sologitarr samt en gitarrkonsert.

Om Berkeley var fransmannen bland Englands unga tonsittare under mellankrigstiden var Alan
Rawsthorne (1905-1971) kanske tysken. Rawsthorne studerade i Berlin dér han framforallt lat sig
inspireras av Hindemiths lite kdrva neoklassicism. Rawsthorne fick sitt genombrott 1938 med ett
variationsverk for tva violiner samt aret dérpa med Symfoniska Etyder. Hans Elegy for sologitarr var
inte helt fullbordad nir han dog men Bream lyckades knyta ihop en avslutning och resultatet blev ett
mycket fint stycke som definitivt borde framféras oftare.
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